
「一

＇擠攀精
國土臺灣藝衖大學

L 

' 

I, 

第 68 期

中華民國九十年八月出版



藝術學報 第六十八期

目次

視覺藝術 一、包裝容器的造形意象調查研究—角枉瓶、凹凸瓶與圓扁瓶之比較／

楊清田 l 

二、實用技能班學生的價恒觀與學習行為及其相關家庭因素之研究／林伯

賢、鄭增財 17 

三、印學研究識見不凡的魏錫嘗／林進忠 33 

四、科學與藝術在理論概悆上整合之研究／葉明勳 49

表；寅藝術 五、台趙「竹馬戲j音樂之探討／施憊玉 63

六、簡論 Hugo Wolf藝術歌曲／申亞華 75 

傳潘藝術 七、從形式與內涵探討數位化時代的電視節目製播／謝章富、許立明 9/ 

八、熱感數位印版之網點複製特性／謝顒丞、吳玉如 105 

通識教育 九、大學進修部職員休閒運動參與阻礙因素之研究—以輔仁大學進修部為例

／張宏文 、 謝鑷儺 、 王建畯 I 21 

十、大學生參與運動性休閒活動影國因素之研究—以輔仁大學為例／張宏

文、河永彬、邱旺璋 /35 

十一、 從社會心理學的動機論來探討台唐大專藝術科系學生的外語學習—台

麿藝術學院的個案研究／林宜珍 /49 

十二、畫海遺珠 一揚 ． 維梅爾一解讀揚 ． 維梅爾的作品鬬像／張純櫻 /65 

十三 、社會學的典範定位研究 建構綜融性的社會演化論芻議／閔宇經 179 

十四、國民年金實施策略之比較與評估／曾明發 /95 



JOURNAL OF 

NATIONAL TAIWAN UNIVERSITY OF ARTS 

Vo l.68 August 2001 

CONTENTS 

I.A Study of Form Image of the Packaging Containers A Comparison among the Prismatic, Convex-
Concave and Round-Flat Bottles...... ·.............. ·.... ·........ ·.. · .. ·............ ·........ ·.. 1 

2.A Study on the Value Concept and Learn ing Behavior and the Related Fami ly Factors of the 

Technical Program Students in Senior High School in Taiwan.········· ····· · ············ · ·· 17 

3.Wei, Hsi-tseng-A Man of Uncommon Insight into Sigillography........ ... .......... .. . .. . 33 

4.Stud ies on the Theoretical Combination of Science and Art — Using Ph ilosophy As a Tool to 

Seek for The Research Method • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 49 

·" 5.A Study on the Mus ic of Taiwan "Zhu-Ma-Xi".................... .. · .... • • • • ·... ••• •• • • ··.... 63 

6.Brief Study on Hugo Wolf s Lied ............. ... ........ ................ ..... .. . ..... .. .... ....... 75 

7.lnvestigation o f TV Program Production in the D igital Age-from Form and Con tent 

Viewpoint • • • • ·.. · .. • · .. • • • • • • • • ·.. • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • ·.. • • • • • • • • • • • • • • • • • • ·.. ·.. • • • ·.. • • 91 

8.Dot Reproduction Characteristics o f Thermal Digital Plates • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • I 05 

9.Factors Preventing the Staff of the Advanced Study Extens ion from Participat ing in Sporting 

Recreationed Activities in the Fu-Jen University • ·.. .... ·.. .. • ·.. · .. ·.. • ·.. ·.... ·.. ·.. ·.... ·.... 121 

1 O.A Study on Recreation Participation Factors of the Undergraduate Student-Taking Fu Jen 

Catholic Univers ity for Example.. ·........... ·..... ·.. ··.. ·· ·.. ·.. ·.. ·..... ·.. ·.. · .. ·.. ·.. ····.. • 135 

11.An Investigation into the Socio-Psychological Orientations of Taiwan Art College Students 

Learning EFL: A Case Study of National Taiwan College of Arts···· ····· ··· ····· · ·· ·· ··· · · 149 

12.lnterpretation of a Forgotten Genius -Analysis of the Images of Vermeer's Paintings … 165 

13 .A Study on Soc iological Parad igm: Attempt to Construct the Integrated Social Evolution 

Theory ········· ······ ··· ········ ······· ······················ ·· ············· ·· ·· ·· ····· ············· ··· ·· 179 

14.The Comparison and Evaluation on the Strategy of National Pension Implementation... 195 



國立臺灣藝術大學出版編輯委員會組織辦法

中釜民固八十九年十月十七日

八十九學年度第六次行政會議通過

第一條 為健全本校出版品之學術評審機制，提昇學術研究水卒，特訂定出版編輯委員會

（以下稍本會）紐織辦法 。

第二條 本會負肴學校出版品之法規丶徵稿、審查丶編輯丶印行等相閽作業之研議 。

第三條 本會設委員十三人，由校長就校內外教授迪聘之，本校委員應少於委員會總人敦

之二分之一；各委員任期一年，連選得速任。

第四條 本會分別依視覺藝衙學門、表演藝術學門丶傳播藝術學門丶通識教育學門各設置

召集人一人，由所屬學門各委員互選庄生，負清該學門稿件初審事宜。

第五條 本會置主任委員一人，由教務長擔任並兼會；；義主席。

第六條 本會置執行秘書一人，由教務處出版fJ1.fJ1長兼任，負責執行開會決議，並處理有

闞出版品之編印丶發行作業 。

第七條 本會於預定出版品截稿後丶編印前召開一次審查會議，必要時由主席召集臨時會

犧 。 開會時，需有全體委員二分之一以上出席，執行秘雷列席 。 若非固科會中請

獎助項目者 ， 其校內外委員人數不受比例限制 。

第八條 本會委員及派兼人員均為無給職，但非由本校人員兼任者得依規定支給出席骨 。

第九條 本辦法未盡事宜 ， 悉依相關法令辦理 。

第十條 本辦法經行政會議通過後實施，修正時亦同 。



I 
I 

八十九學年度出版編輯委員會委員

| 
審查類別 姓 名 服務單位 職 稱

視覺藝術學門 吳干筆教授 臺灣師大設計研究所 委 ,。E、I 

袁金塔教授 臺灣師大美術系 女禾 貝。

葉劉天培教授 本校视覺傳達設計學系 召集人

表演藝術學門 伍曼麗教授 文化大學舞蹈系主任 女禾 ' 。巨I

呂錘寬教投 國立台北藝術大學傳統音樂系 女禾 ,。回、

王安祈教授 清葉大學 女禾 , 。回

戴金泉教授 本校音樂學系 召集人

傳播藝術學門 林柬泰教授 臺灣師大傳研所 女禾 貝c 

蕭耀輝教授 本校圖文傳播學系 主任委員

谢章富教授 本校廣電學系 召集人

通誠教育學門 許禎元教授 南筆大學政策所 召集人

張浣芸教授 本校通識教育中心 委 ,。目、

張 建教授 本校體育教學中心 委 ,。目、



「國立臺灣藝術大學藝術學報j徵稿及審查辦法

壹、徵稿辦法

八十七學年度第五次行政會議通過
八十入學年度第廿二次行政倉；義修正通過
八十九學年度第八次行政會成修正通過

一丶本學報以鼓勵教師從事學術研究，提高學衙水準，促進學術交流店宗旨。

二、本學赧為純學術性質，供本校專兼任教師發表各種研究論文。

三、有閽研究論文之規定如下：

（一）每篇文稿以兩萬字為限（含摘要丶本文、註釋丶參考文臥、附圖文）圓文併計以

16 個版面 （文每頁 38 字 X 38 行＝ 1,444 字）為限，須加訌標劻符號。

（二）稿件以 A4 紙打字，或用有格稿紙撰寫。

（三）稿件自備一式四份掛交出版紐。

（四） 來稿經聘請和關專表之學者專家審查後刊登 。

（五）英文稿件得刊載淤學報，但須附上簡要的中文翻譯摘要。

（六）凡刊登之文稿將致送抽印本 20 本 。

（七） 來稿請以中丶英文註明作者。並另附英文題目及摘要。中、英文題目及摘要應

上綱。

（八） 應隨同稿件繳交本校製發之授權書乙份。

四、請撰稿人酖合事項：

（一）於文前撰寫250字左右的 中文摘要：內容包括硏究動機丶目的、方法丶結果等 。

（二） 本文部份，原則上應具備前言丶硏究內容及緒論等 。

（三）店 求體例完整，請在正文中加註釋，並於篇末列舉參考文讞 。註釋

標號請以（註一） （註二）之順序標明，或小字號 1. 2 . 3.... 順序標明。

（四）章節標號請務必清楚，中文稿件之章節款請按「壹丶一丶（一）丶 1 、 (1) 、 (j 

之順序編寫。

（五）參考文弒之部份，請按中英文分兩部份書寫，中文以筆劃順序由少到多排列 ，

英文以字母由 A 起，書目體例，請參考附件。

（六）特殊符號單位及期刊名稱璫寫應依固際標卒，所附圖表務求工整，並註名肴料來

源。

五丶下列稿件恕不刊登：

（一）與本刊宗 旨丶腥例不符之文稿 。



（二）抄襲、爭議之文稿。

（三）已發表或翻譯性之文稿 。

（四 ） 非學術性或無肴料出蕊之文稿。

六丶本學赧刊登之箸作，發行権歸本校所有，非本校同意，不得在其他刊物再行發表。

七、文稿有抄襲爭議者，概由撰稿人自行負責。

八丶本簡則經行政會成通過後施行，修正時亦同 。

貳、審查辦法

一丶出版紐收到稿件後，針對每篇稿件格式丶字數進行確認；並請出版編輯委員會各學

門召集人負靑初審事冝。

二、初審通過之稿件，由委員蔦請學有專才有之校內外專家擔任審查工作。

三、稿件之審查以一式三份，分別委請校內外學者專家三位審查之。

四、教投級之論文免予審查，惟衿論文最後加註「本文之刊登依規定免予審查j字樣。

五、學赧稿件之審查，酌致校外審查人審查骨；其審查骨之支給標卒為一萬字以內玲予

一千七百元，每增加一千字多給一百七十元；不足一千字則以一千字計 。

六丶送請審查之稿件，請審查人淤兩週內審閭完畢，註明總分及意見後送回出版紐 。

七丶稿件審查人之姓名不對外宣佈。

八、審查後之稿件，經二位以上審查人通過者，即通過外審 ， 准予刊載 。

參、本辦法經行政會議通過後施行，修正時亦同。



包裝容器的造形意象調查研究一角柱瓶、凹凸瓶與卧
扁瓶之比較

包裝容器的造形意象調査研究

－角柱瓶、凹凸瓶與圓扁瓶之比較
A Study of Form Image of the Packaging Conta iners 

A Comparison among the Prismatic, Convex- Concave and Round-Flat Bottles 

楊清田
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《摘要》

本文 旨在運用形 態的意象尺度 ， 測試人們對於不同特徵瓶罐容器的印 象， 並抽取必要的影響

因子。延續有關量感鐠祝實驗 ， 同樣以方OO 、凹凸與囿扁等瓶囂為題材，國內 大專學生店對象，

比較其意象的羞別。 百先建立和闞的造形意象尺度 (2] 紐 ） ， 經 由 SD 法的調查實驗 ，統計丶分

析其尺度值。以超過中性點 l 階段以上者為 「明顥意象J, 登現各類型容器的意 象各有差異 。 總

髖而言 ，以 「稜角－ 圓 滑 丶 凸形 － 凹形 、 對稱－不對稱丶丶 j 等構成意象較為明頫深刻；反之，

封「優雅－租俗、調和－對比 、 美的－鴟的丶丶j等情感意象反應較不強烈 。 在意象因子方面則

分析出 平街性、美感性 、 形態性、生動性與強度等5項重要因子 。 至於美術專業屬性或男、女

生性別間 ， 意象的差異並不大。

關鐽字 ： 包裝 、 瓶罐容器 丶 意 象丶 諦意區別 法。

壹、前言

瓶罐容器一般多具有固定的形式 ， 其形

式予人的印象如何 ， 是否受人喜愛 ？ 關係商

品的銷售。一般生活中，人們對瓶罐容器的

知覺 ， 大多取決於視覺的判斷 ， 喜愛與否出

矜瞬間的印象，但對購買行篦應具有舉足輕

蜇的影響。本實驗的目的 ， 即在運用形態的

意象尺度，測試人們對於不同特徵瓶罐容器

的印象 ； 藉由 SD 法的調査實驗， 反映容器

的形式與其受懾l注的程度關係。 藉此建立有

關包裝容器的形象尺度 ， 分析意象的因子 ，

再配合喜好度的調査 ， 提供包裝容器設計的

楊清田現為本校视凳傳達設計學 系 專任副教授。

運用參考 。

貳、相關文獻探討

— 、包裝容器的形式分析

（ 一）包裝容器的立體條件 ： 包裝容器 ， 一

般是指立體、固性的器物而言，在幾

何學上屬軫「體」的範昭。體 ， 是具有

長、寬和高三度空間的形象 ， 從任何

角度均可經由視覺或觸覺感知其客觀

的存在 。 體存在的主要特性即第量感

( volume ). ' 心理學上指壓「由內而外
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所顯現出的力感表面j （小林重順，

1991 ) 。 體的形象如宇宙萬物一般，有

單純、複雜或方圓、凹凸等變化 。 如

篋鍋教授指出，立體形態的條件包

括 ： 平面、曲面、稜線與谷線、有凹

部或沒有凹部、有空洞或沒空洞、規

則或不規則等多樣的變化 。（眞鍋一男，

1 988 ) 包裝容器因用途需要，形式也

自然多樣化，除了依向蜇有塊立體丶

面立體、線立體之分外 ，亦可依其外

形區分爲：圓體、方體或自由形體 。 而

作爲「容器j躡．然屬軫虛體的量感了 。

圈 1 瓶罐容紐的形延央1t.

（二）瓶罐容器的類型 ： 瓶罐容器，種類繁

多，可依材料分，或依用途 、體楨丶

形態分類。而以形式論，典型的『容

器』（ Container ) 應指 ： 具有固定形式

與盛裝功能（尤指能盛裝液體物質

者）丶器型簡潔（體積與容董接近）、

製作使用方便之特性者。囚此，瓶丶

罐容器實乃包裝容器的主要代表 ， 介

述如下：

l瓶 (Bott le) : 原指「小口大肚，可盛液體

的容器 。 j（辭海）包裝上則指由瓶體、瓶

口 、瓶底組成之剛性容器。頸部及肩部較

瓶身撝細是其形狀特徵，通常使用軟木塞

或金靨蓋等封蓋瓶口。（按 CNS 用語 ； 朱

陳春田， 1995)

2罐 (Can ) :本指「圓筒形裝東西的用具」

（辭海） 。 在包裝上通常指金屬材料所製成

之小容器，工業上所用者多馬馬口鐵所製

成的瑪口鐵罐，有密封罐及開口罐兩種。

（按 CNS 用語； 朱陳春田 ， 1995 ) 罐形容

器與瓶形最大的不同是，器身上下寬度一

致 ，作画筒狀，罐口與器身同大。但生活

中使用的「罐J' 有時未必專指圓筒狀容

器，方體、三角體或罐口收斂者亦可稱馬

罐；至與瓶形容器相近而難區分 。

（三）瓶罐容器的變形設計 ： 典型的瓶、罐

容器，形體多以角柱或圓柱體爲基

準，而變化其側體或頸口形式，成爲

多彩多姿的有機體。選擇部分常見形

態启例，依規則設定其變化形，並作

爲測定造形意象 ( Image ) 的媒介 。

1角形瓶與圓形瓶器的變化 ： 方形與圓形瓶

器的差別，其實是指角柱形與圓柱形容器

的差別。以不同的邊數變化其角度關係 ，

正三角形、四角形、 五角形、六角形 、八

角形、十二角形爲變化階段 （ 如圖 2-a)'

轉化成柱體瓶罐容器 。

2凹形瓶與凸形瓶器的變化：凹形與凸形瓶

器的差別，主要是指圓柱形瓶器腹部的凹

凸差別。以圓柱體的側面滙線酮基準 ， 向

內壓縮者爲凹、向外擴張者爲凸 ；曲率越

大 ， 凹凸感越強烈。以曲率75° 、 45 ° 、

15° 、 ·l5 ° 、 ·45° 、 -75° 六種凹凸形爲

變化階段，轉化成柱體瓶罐容器。（如圖

2-b) 

3圓形瓶與扁形瓶器的變化 ： 圓形與扁形瓶

器的差別 ， 主要是指邸柱形瓶器器身的

圓、扁差別 。以圓柱體的底面戾基準，從

正圓一橢圓的變化；選用60° 、 45° 、 35
° 、 25 ° 、 15 ° 、 1 0 ° 六階段變化形 ，轉

化成柱體瓶罐容器。（如圖 2-c)

二、語意區別 (SD) 法研究

（一）感覺、感情與意象

l所謂感登 (sensat i on ) 是指 ： 客觀事物面

接作用軫人的感登器官 ， 引起神經衝動 ，

2 



包裝容器的遣形意象調查研究一角柱瓶、凹凸瓶與囿扁瓶之比較

由感覺神經傳導到腦的相應部位 ，便產生

感覺 。（ 心理學名詞辭典， 1990 ) 感覺只

是人類認識事物的第一步 ，爲思維提供感

性材料的前埃，而如感情( feeli ng )、態度

( attitude) 等則是通過感覺的基礎，發展

出來更高級或複雜的心理現象。按心理學

上的說法，感情若伴隨感覺產生，就稱壓

感覺感情或印象等。例如看色彩而感覺其

清爽、華麗；對點、線、面造形感豊其玲

瓏活潑或厚實渾重等感受，就是一般所謂

的印象或意象。

有闞意象(image) 的概念，似乎各家

解說不一 。有指「意象世界」爲 ： 觀賞者

在欣賞自然美與藝術美的剎邡間，整個意

識被一個完整而單純的意象所占據時的心

理狀態。（心理學名詞辭典）而《簡明心理

學》對image 的解釋爲 ： 「－種對廣泛事

物的觀念、判斷、 喜好態度的混合體，

image 在這個意義上強調的是心境、感想

上認識的內容 ，雖然這些內容有時不是很

有組織的」（採自林芳穗 ， 1 997) 。在《設

計小辭典》則稱 image 爲：心象 ； 描繪在

心中的象或印象之景況（福井晃一 ，

1992 ) 。儘管 image 或意象、印象稱謂不

同，但所指相通。可以解釋拐 ：人們在觀

賞自然或藝術形態時，個人意識被一個完

整的意念所占據的心理臥態，或出自內

心，對廣泛事物的觀念、 見解或喜好態度

等情感表達。

2感情、意象的測定：感情或意象均屬個人

的主觀狀態，外人很難捉摸。感情測定的

方法不一 ，早期常用 「內觀法」 ；近代常

用的有「表出法j 與「印象法j兩種。前

者是運用＇t行緒在行動 、 運動的反應出現

時，所伴隨的內分泌腺或內臟的反應，而

捕捉其變化 。 此法對屬於感覺感情或情操

等美術作品的效果 ， 用法仍不普遍 。 「印

象法」就是把想定壓喚起感情的刺激，提

示給受試者，而分析其產生的感情與刺激

的關係之方法。例如觀看幾張色紙，而選

擇感覺最愉快的顏色。把得到的回答與刺

激的性質閼聯起來，就可以知道「快－－不

快j 的法則 ， 與色彩刺激的屬性之關係。

奧斯古德等人(C.E.Osgood)提出的「語意

區別法j即爲印象法的重要例子。

（二）關於語意區別 (SD) 法

l S D 法的意義 ： 語意區別法（Method o f 

seman ti c differen ti al)又稱爲「語義分析

法j。首先由奧斯古德等人(C.E.Osgood et 

a l. ,1957)所倡，是研究語言的感情「意

義」 ( meaning)的方法 ；是綜合內觀法成

分的聯想法、印象法之一的評定法、與統

計處理法之一的因子分析等方法巧妙組合

而成。語意區別法的理論植基於「共通感

覺」，認爲人們在感覺方面常有一種現

象：當我們某項感官接受刺激時，會獲得

另一感官在接受刺激時所產生的感覺。 比

如看到某顏色，常可能有「溫暖j的感

覺，而在看到另一些顏色時，卻有「寒

冷」的感覺等（楊國樞等， 1989) 。 SD 法

的應用相當廢泛，從抽象的概念到具體性

物品的種種刺激，關聯的所謂意象 、 印

象 、氣氛 、感性方面之心理效果的測定都

有。其方法是，使受試者在一些意義對立

的成對形容詞所構成的量尺上 ，針對某一

種事物或概念 (concept)進行評量，然後

透過統計的程序，表現該項事物或概念在

各方面所具有的意義及其「分量」 °

2 SD 法的語葉來源： SD 法是對各種刺激
（如繪畫作品等），以收集多數人（受試

者）在眾多意義尺度上的判斷爲基礎資

料，加以統計處理的方法。因此，採用怎

樣的語鍬作尺度，是調査上最重要的課

題 。 尺度是其刺激群人人接受的感情，也

是對刺激群所表現的心理特徵之所有語
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言，最好能毫不偏袒地網羅。奧斯古德提

出的收集方法有以下兩種 ：

(I) 聯想法 ：對提出的各個刺激 ，分別從多

數的受試者收集其第一印象的語葉。如

果要更嚴密，所得到的資料可以再依其

所提出的公式篩選：

-Hi(J)=l /NT(filog2fi- 2 fi」 log2fij)

( ·H由）： 部分的情報量， NT : 對全刺

激的反應語數，fi」:一種反應語聯合的刺

激數，fi： 一種反應語透過全刺激出現的

總次數。）

(2) 文獻調査法：就是從辭典或討論該當刺

激群的文章中抽出單語的方式。如磯貝

芳郎等從美術雜誌或報紙的批評欄，抽

出敘述繪畫印象的語彙。（參見附表 2a )

3 尺度值的表達 ： SD 法的調查，一般是以

「刺激X尺度」的數據行列作爲分析對象。

並依公式求取全體受試者回答的集體代表

值。此數值即稱爲＂尺度值 ＇＇ 。公式如下 ：

尺度值＝ 2 (a.X b ) /c ( a 启尺度點

之比重 ， b 启回答者人數， c 启回答者總

數

把各意象尺度所獲得的尺度值加以標

示， 並將它連結而成折線圓式，即馬「側

面圓j或「剖析圖J (Profi le ) 。由折線圖式

可以一眼就掌握該模型（刺激）的特徵。

（三）意象因子分析：

SD 法研究中 ，因使用的意象尺度眾

多，其中難免包含意義相近的用語。若以尺

度X刺激的矩陣 ( matrix) 檢視 ，也可以發現

相似尺度的組合。因此，從尺度值行列求取

尺度間的相關係數 (correlation coefficient) • 

可以反應各個尺度的意義之類似程度或密切

禰係。如配色中的「調和J'與「喜歡的、 美

的丶j等用語有些同義，但與「清楚－模

糊j丶「鬆懈—緊張j等則沒什麼關係。相關

係數雖可以瞭解關係深淺，但卻很難掌握資

料的整體現象，因此有必要使用因子分析

( factor analysi s) 補充。因子 （或稱因素） 分

析就是以最少量之共通說明變數，記述測定

值間的關係之統計學方法。例如從 18 種包

裝瓶器中，以 21 項尺度調査的結果，即從

21 X 18 的尺度值行列中，尋找其相關行

列丶進行因子分析，可以獲得數個因子負荷

獵的行列，而將尺度歸納成數個因子。而容

器形態的心理效果，就是受這些因子所支

配；因子負荷量即表示各尺度對各因子的關

係之深度。

奧斯古德從語言刺激的 SD 法中，抽出

的因子有三： （ 1 ) 評價性因子（evaluation ) : 

如好－壞、 美－ 醜、健全－不健全； （ 2) 力

量性因子( potency) ：如強 － 弱、明瞭 － 曖

昧、硬的軟的 ； （3) 活動性因子 (activity ) : 

如積極的 － 消極的、主動的－被動的 、快的－

慢的等。（近江， 198 1) 但瑞特 (Wright et al, 

1962 ) 等人，在以法園人毘對象的大規模資

料中發現的是：快樂性、強力性、溫暖度丶

優雅性的四個因子。而近江教授 (1974) 從

形態硏究中抽出的三種因子是： （ I ) 尖銳

的、有動的。（ 2) 自然的、統一的。（ 3) 有

安定感、大的。可見不同題材或不同對象，

感情尺度的因子不盡相同。 一般大多是歸納

爲三因子，但使用多數尺度的 ， 所導出的約

在 5 因子左右。

參、瓶罐容器的意象調查實驗

— 、實驗的架構說明

（一）實驗的目的：以視登判斷爲基礎，運

用形態的意象尺度，測試人們對於不

同特徵瓶罐容器的印象，抽取必要的

影響因子 ， 反映容器的形式與其受關

注的程度關係。

（二）實驗的題材與內容 ：以不同形式的 「瓶
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罐容器」民對象，包括方圓、凹凸丶

長扁等 3 項變異形態， 並運用其變異

的級距模型，比較意象的差別 。

（三 ） 實驗對象與編組：延籟量感錯視實驗

之研究，同樣以國內大專學生爲對

象，並兼採美術相關科系與非美術相

關 （一般）科系學生 ，同時察看不同專

業訓練間的差異性 。 按命題分組，每

項瓶器各 30 人，合計約 360 人 。

（ 四）實驗的過程與方法 ：

l容器形式分析：如前節文獻探討 。

2設定實驗命題 ： 以前揭方與圓、凹與凸丶

圓與扁等三項變異形態壓命題。

3製作容器模型：依前述設定之容器形態 ，

製作形象相當之模型 ；以 PU 材料，車削

加工及表面塗裝方式完成 。 瓶器採用「體

積相等、形態相近j之規格；均以圓柱

瓶、 600cc t%基準 。 启保持形態的近似

性，各形高度均與基準形一致，高約

20cm ;經改造、修飾爲瓶狀形及加口蓋

之後，瓶身、瓶頸、瓶蓋之比例約爲

19cm : 2cm : 2cm' 合計約 23cm 。 體積

之計算則以「排水量」實測計之 。 （模型規

格樣式如圖 2a-c )

,,,,,, 
圏 20 各種角形瓶器6鉺定型

I''''' 圈 2b 各種凹凸瓶器65造型

｀凸，

· : ̀ . '?, i , ,, 

'J,':.,. ,, _ , _ _' 
`,. : F.,, ̀  
圈 2c 各種園品瓶器的造型

4建立形象尺度表 ： 依 SD 法測定感情的方

式，收集並建立有闕瓶罐容器的形象尺

度 。 採用尺度約 20 對左右。

5進行實驗調査 ： 依命題內容逐題實驗 、 分

組調査。

6統計與分析：依 SD 法測驗公式計算尺度

值，並作成剖析圓(profile ) 比較之 。 另加

作因子分析及t考驗(t-test)。

（五）實驗的限制：

1 「瓶罐容器」無法以空體、實品壓之，而

以實體之模型代替。

2意象之調査限以瓶罐之「形式」 馬主；除

了形態變化之外，其他條件包括色彩、材

質及大小（體積）等盡量相同。形態則以

視覺上可認同之近似幾何形體启準 。

3體積大小以「排水法j測定，誤差量以七

l％民限 。 即以594-606cc~概括之等量 。

4意象尺度之設計，採「造形j及 「構成」

取向， 不涉機能丶材料或經濟性內容。

5受試者受限於班級團體測試安排， 專業愿

性及男女生人數分配未必平衡。

二 、瓶罐容器的意象調查

（一）意象尺度的建立

1形象語粱的收集：本文主要採用「文獻調

査法」收集。 文獻來源包括藝術、設計相

關圖書 ，及現有形象尺度語萊兩方面 。 前

者採用包括：《藝術概論》（凌嵩郎等 ）丶

《形． 生活與設計》 （李薦宏）、《造形構成

心理》 （ 小林重順） 、 《最新包裝實務》 （鄧
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成連）丶《藝術．設計的立體構成》（朝倉

直巳）等 5 本著作。抽取與「形態」意象

相關之詞葉，取其名列前矛者採用之。後

者採用相關研究之尺度資料，包括報紙廣

告與繪畫的印象表現語 ，及對素材、色

彩、造形、產品或線條等之尺度用語，計

5 則 。

2形象語粟的選擇＇爲充分表達罐容器的形式

意象，詞葉選擇兼顧 「構成意象」（如方－

圓、凹－凸等）與「感情意象j （如動態－靜

態、優雅一租俗等）語。選取方式如下 ：

( I ) 相關圖書之意象用語 ． 從前揭圀書之意

象用語中，以出現 1 0 次以上者爲主， 5

次以上者僞輔 (5次以下者不計），選出

與瓶罐「形態」有關的語萊，計206語。

（參閱附表 I)

( 2) 引用巳採用的尺度語 ．從前揭相關研究或

測驗之意象用語中，選出與瓶罐「形態j

有關的語菓，合計 157 語。（參閱附表 2)

(3) 以上 1 0項來源，總計363 個語葉合併統

計；先消除重複語 ， 再依使用頻率菓

整，計得 205 語彙，其中獲兩項重聳以

上者計70語。含「構成意象J 1 6語丶「感

情意象J 54 語 。

3 兩極尺度的建立 ：根據上述 70 種造形意

象語葉，尋找適當的意象作配對。首先以

70種造形意象語粱爲基礎、當作左極，週

擇其他適當的相對語葉配對；其次刪除重

複之配對語。配對時以選用高次出現者爲

優先，其次壓彙整表中曾出現之語葉 。 再

無適當者時才另創［Vi cky I] 。另依瓶罐容

器的特性，補充部分 「構成意象j語菓。

完成之意象配對 60 對（構成意象尺度 21

組 ， 感覺意象尺度 39組）。（如表 l a 、 lb)

民使造形意象更通俗 、 更有代表性，再

將上列意象尺度製成問卷（依亂數序排

列），由相閼學生（含美術組與非美術組，

約 150 名）進行選取；選擇最適合表達包裝

容器之「形態」意義者。經統計，獲得認同

度高的造形尺度優先採用 ；先選取「構成意

象」之前 10名，與「感情意象j之前 15名，

合計 25 組爲基礎。再篩選其中較爲類似或

形態屬性不明者淘汰，而補充本研究（形態

覽象）中較杓必要的內容，選定2 1組兩極意

象尺度（構成意象尺度 7組，感覺意象尺度

14 組）。經性質分類、整理丶排列如表 2 。

表 10 包裝瓶器之構成，竟家尺度：計 21 酊。 (0表最終是定之尺度）

l 單純的一複雜的 2變化的一統一的 0 3對稱的一不對稱的 4寫實的－象徵的

5立體的一平面[11·] 0 6幾何的一自 由的 0 7平衡的—不平 的 8尖銳的一圓潤的

9比例的—無序的 IO漸層的—平素的 日組合的一整體的 12分割的—整合的

13反覆的一單一的 14重性的—單層的 0 15稜角的—圓滑的 0 16圓體的一扁體的

0 1 7凸形的一凹形的 0 1 8細長的－短胖的 19平 1J的一尖口 20平滑的—溝紋的
21點形的一線形的。
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表 1 b 包裝瓶器之感精，竟象尺度：計 39 對。 (0表最終是定之尺反 ）

L均衡的一不均衡的 0 2複雜的—簡潔的 0 3自然的—人工的 0 4抽象的一具象的

O 5動態的—靜態的 0 6優雅的—粗俗的 0 7強烈的一溫和的 8溫暖的一寒冷的

0 9柔軟的—堅硬的 0 IO調和的—對比的 0 11美的—醜的 l2感性的一理性的

1 3有機的—無機的 0 14華麗的—樸素的 15現代的一古典的 16趣味的—無趣的

1 7韻律的—生硬的 18細緻的一粗糙的 19裝飾的一自然的 20輕快的一沉重的

21 穩重的—輕浮的 22強調的一平板的 23雜亂的—整齊的 24想像的一思考的

25精緻的—粗獷的 26明快的一模糊的 27具體的—抽象的 0 28傳統的一新潮的

29秩序的一混亂的 30鮮明的—誨暗的 31 張力的一鬆弛的 32空間感的一無空間感

33強度的—柔弱的 34堅實的—脆弱的 35個性的－普通的 0 36活潑的一呆板的

37．成熟的—幼稚的 38功能的一無用的 0 39喜歡的－討厭的

（二）意象調查 (SD 法）的實施

］命題 ： 根據所設定的實驗題材作命題，並

依序編號。例舉如下：

命題 1 -1 ： 請針對 「角柱形瓶器」的形

態意象，將感覺程度標示出來 。

2 調査表格式 ：如表 2 ; 另加註基本資料

等。區分 6 種卷別。

3實驗調査對象：以园立台瀾藝術學院之學

生爲主，包括學院生 、 五蓴生及在職進修

班學生。 美術相關科系學生包括美術系丶

工藝系與視覺傳達設計學系等 ； 其他启非

美術相關科系 。全部受測人數三百餘人 ，

約略分成 6 組 。

4調査方法及步驟 ． 採班級（團體）問卷方

式調査 ， 並依SD法測試方式進行。（註 ：

启配合本文全部命題，避免受試者之推測

心理，將實驗題材分 6 組測試 。 以階梯式

組合 ，每組人員分別測試同類瓶器中之－

只模型 。 ）

5調査統計 ： 將有效回收卷 (320份）資料，

全部轉換成統計編碼 (Co d i ng)•再以

Excel 及 SPSS 電腦程式統計結果。依 SD

法 ＂ 尺度值＂計算公式求取尺度平均值，

包括選項分佈 (Fre q uenc y ) 、標準差

(SD) 及平均數等數據 。

表 2 包裝瓶紐之竟家調蒐表格式

非有稍均稍有非

常些微無微些常

1稜角的 口口口口口口口 圓滑的

2細長的口口口口口口口短胖的

3凸形的 口口口口口口口 凹形的

4圓體的 口口口口口口口 扁體的

5幾何的 口口口口口口口自由的

6抽象的 口口口口口口口 具象的

7 自然的 口口口口口口口 人工的

8精緻的 口口已口口口口 粗獷的

9複雜的 口口口口口口口 簡潔的

10平衡的 口口口口口口口 不平衡的

II對稱的 口口口口口口口不對稱的

12活潑的口口口口口口口呆板的

13強烈的 口口口口口口口 溫和的

14柔軟的 口口口口口口口 堅硬的

15動態的 口口口口口口口 靜態的

16傳統的 口口口口口口口 新潮的

17華麗的 口口口口口巳口 樸素的

18優雅的 口口口口口口口 粗俗的

19調和的 口口口口口口口 對比的

20美 的口口口口口口口醜的

21喜歡的 口口口口口口口 討厭的

7 
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肆、容器形式的意象分析

—、意象分析說明

（一）主要分析內容：

1各個瓶器在兩極意象尺度中的選項分佈、

標準差及尺度值平均數 ( Mean ) ; 

2 專業屬性與男女生之意象尺度值差異；

（各組最受喜好之瓶器鈐代表 ）

3族群間之t考驗（t-test) ; 

4意象尺度之因素分析(factor analysis) 。

的、樸素的感覺；平均尺度值超過中性點

1階以上 ，屬於「明顯意象j 。另外在 簡

潔的、呆板的 、 傳統的尺度方面也有「輕

微意象」（平均尺度值超過中性點0.5階以

上 ） 。 而在：圓體－扁體的丶精緻一粗獷

的、強烈一溫和的、調和一對比的、美的

—醜的、喜歡－討厭的尺度上，則無積極

表現，平均尺度值接近中性點。

2在個別尺度方面 ：

( I ) 在圓一扁尺度方面，十二角柱瓶有明顯

的圓體感覺，其它角柱瓶則不明顯。

(2) 在平衡—不平衡、對稱一不對稱方面 ，

尺度值1.0 2.0 3.0 3.5 4.0 4.5 5.0 6.0 7.0 

一一強｀－～明一輕一中一微一明一一強一一

烈 顯微性弱顯 烈

圈 3 竟家尺度等級、範圍圈解

（二）意象尺度等級設定 ：

分壓四階段，其基準值及範圍設定如下 ：

l強烈意象 ：以第 4階之中性意象（尺度值

4.00) 爲基準， 上下2階以上者祸「強烈j

意象。（平均尺度值 p < 2.00 或＞ 5.99)

2明顯意象：距基準上下 l 階以上，尺度值

在 2.00~2 .99 或 5.00~5.99 之間。

3輕微意象 ：距基準上下 0.5 階以上 ，尺度

值在 3 .00~3 .49 或 4.50~4.99 之間。

4中性意象：距基準上下 0.5 階以內，尺度

值在 3.50~4.49 之問者。

二、瓶罐容器的意象分析

（－）角枉形瓶器的意象分析

］根據附表3·a資料及剖析圖4-a顯示，角柱

形瓶器的形態意象整體而言偏向·稜角

的、細長的、凸的、幾何的 、 具象的、人

工的丶平衡的、對稱的、堅硬的、靜態

各瓶均偏向平衡的、對稱的，唯獾三角

柱瓶無此感登，差距較大 。

(3) 在傳統一新潮的尺度中，四角柱瓶特別

被認壓「很傳統」（平均尺度值 l 98 ，隔

強烈意象），其他則無強烈感覺 。

3 各尺度之整體標準差在 1.23~ 1 .84 之間 ，

堪稱正常。其中以優雅－租俗、美－醜丶

凸－凹的尺度認知較具一致性； 在平衡－

不平衡、對稱－不對稱等尺度看法略顒分

散。

（二）凹凸形瓶器的意象分析

l根據附表3-b資料及剖析圖4-b顯示 ，凹凸

形瓶器的形態意象偏向 ： 圓滑的 、圓體

的、凹（或凸）的、簡潔的丶對稱的感

覺 ，隔於 「明顯意象」程度。在人工的 丶

精緻的、平衡的、活潑的、溫和的、柔軟

的、優雅的、調和的、美的、喜歡的方面

有「輕微」意象表現。而在：幾何一 自 由

的 、抽象一具象的、動態－靜態的 、 傳統

8 
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－新潮的、華麗一樸素的尺度方面，則無

積極反應，接近中性。

2在個別尺度方面 ：

( I) 在稜角 －圓滑的的尺度方面，大凸、中

凸 、 微凸瓶都有 「強烈j的圓滑感覺（平

均尺度值6.58 、 6.20 、 6.13) ; 凹形瓶器

則無強烈感覺。

( 2 ) 在凸的－凹的尺度方面 ， 凸瓶系列與凹

形瓶系列各有不同表現，且依其程度有

別 。

( 3) 在圓體－扁體的尺度方面，凸形瓶的圓

體感覺較明顯，凹形瓶系列較緩和。

(4) 有強烈－溫和的尺度方面 ， 大多偏向溫

和，唯猥大凹瓶無此感覺；在柔軟—堅

硬的尺度中，大凹瓶也較不明顯。

（三）圓扁形瓶器的意象分析

l根據附表3ec資料及剖析圖4-c顒示，圓扁

形瓶器的形態意象偏向：扁體的、人工

的、簡潔的、對稱的感覺 ， 屬於「明顯意

象」程度。在：圓滑的、凸形的、具象

的、平衡的、呆板的、靜態的、樸素的方

面有「輕微意象j表現 。 而在 ： 幾何一自

由的、亻明統—新潮的、美的一醜的 等尺

度無積極反應，接近中性。

2在個別尺度方面 ：

( I) 在圓體一扁體的尺度方面，依瓶器變化

而有不同程度的圓、扁感覺；橢圓四號

瓶以下，均有強烈的「扁體」 意象（尺

度值 6.20 、 6 .44 、 6.56) 。

( 2 ) 在強烈的—溫和的尺度方面，依圓、扁

特徵而有別，越扁之形感覺越強烈、越

圓之形感覺越溫和 。

( 3 ) 在傳統的—新潮的尺度中 ， 也因圓、扁

特徵有別，越扁越新潮， 反之感覺越傳

統 。

三、受試者屬性分析

（ 一）美術專業屬性比較：以各組 「最受喜好

之瓶器」启代表分析之。（註：根據另

一單元「包裝瓶器的喜好度調査j之結

果）兩組人員的意象感覺對照如附表

4a 。

l 角柱瓶 ： 以八角柱瓶爲例，美術相闕科系

學生與非美術科系學生的意象感覺大致相

近。整體意象偏向 ： 稜角、細長、凸形丶

幾何、具象、人工 、平衡、對稱、呆板丶

堅硬 、 靜態、樸素的感覺。其中以「對稱

的j尺度值差異較大 ； 非美術科系學生的

意象較启強烈，差異在 l 階段以上。(t­

test 達非常顯著水準）另外，在靜態、樸

素、租俗、對比的尺度方面，非美術科系

學生的意象也比較明顯（輕微程度）。

2凹凸形瓶 ：以大凸形瓶民例，兩組人員的

感覺非常接近(t-test未達顯著水準） 。

3橢圓形瓶 ： 以橢圓四號瓶篦例 ， 兩組人員

的意象感登大致相近。整體偏向：圓滑丶

扁體、人工、簡潔、對稱的感覺 。 其 中

在 ： 稜角一圓滑等尺度差異較大（t-test逹

非常顯湝水準） ；非美術科系學生對 「圓

滑、粗獷、呆板、堅硬的」意象尺度較爲

強烈，美術科系學生則趨向「精緻、活

潑、柔軟的」感覺，意象甚至具有對立

性。

（二）男生與女生比較 ：調査發現 ，在各組

包裝瓶器的意象反應中，除了少數幾

組或某些意象尺度外，男丶 女生的尺

度值都極民接近，性別因素對造形意

象的差異並不顯著 。

9 
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四 、 意象因子分析

本文採用最大近似值 ( Max i mum

Likel i hood ) 方式粹取因子 （最大近似值法皿

法粹取時 ， 另以映射法 Image Factoring補充

之） ； 經由結構矩陣 (Structure Matri x ) 解

析， 尺度與因子之相關狀況， 分別顯示如附

表5 。各類瓶器均可獲得5-6項因子 ， 但薏象

的歸屬不盡相同； 2 1 項意象尺度分屬5~7種

因子名目，命名如下 ：

l 平衡性因子 主要包括 ： 平衡＿不平衡

的、對稱－不對稱的兩項尺度 ， 是描述容

器造形之方向、 重心等感覺的意義 。在各

種瓶器中均相當明確。

2美感性因子 ： 包括 ：精緻＿租獷的、優雅

－粗俗的、調和－對比的、 美的＿醜的丶

喜歡－討厭的等尺度 ， 在各種瓶器中大多

相當明確 。。

3形成性因子 ： 包括·幾何＿自由的 、 自然

－人工的等尺度， 主要在描逋造形之形成

意義。 不過， 此因子在瓶器中重疊性不算

太高。

4形態性因子 ： 主要包括 ： 稜角－圓滑的丶

細長－短胖的、凸形－凹形的、圓體－扁

體的等尺度 ， 用在描述造形之外觀與向量

等現象。在各種瓶器中也具有相當普遍

性。

5生動性因子：主要包括：動態－靜態的丶

華麗一樸素的、活潑－呆板的 、傳統－新

潮的（其次者包括 ： 抽象一具象的 、 複雜

－簡潔的）等薏象，爲描述造形之動靜丶

表 3 「瓶罐容器竟家調豆」 約因子歸納一覽表

孖象尺度因子
因 子

牛衡性因－f 美感性因子 生動性因子 形態性因子 強度因子 備註
瓶器組別

I II Ill IV V 

10 II. 20 21 18 15 17 12 1.3 5 2 14 13 4 67 另計
角杜瓶

198 16 9 「67J

lO l l 9 202 1 18 15 17 6 13 1342 14 5 12 1 6 另計
凹凸瓶

19 7 8 「 1216J 

10 11 9 2021 188 15 6 「5J(3X2) 14 13 1 4 
圓扁瓶

12 1617 71 9 

10 I I 20 21 18 15.17 126 134527 14.13 
綜合抽出育象

8 19 16 9 
I -. 

{「衡的 － 不平衡的 美的 －醜的 動態的 －靜態的 稜角的 － 圓滑的 強烈的 － 溫相的

對稱的·不對稱的 喜歡的 －討厭的 華麗的·樸素的 凸形的 －凹形的 柔軟的·堅硬的

擾雅的 · 租俗的 活潑的·琹板的 圓體的 － 扁體的
惹象尺度歸屬

調和的·對比的 抽象的 － 具象的 幾何的 · 自由的

精緻的－粗獷的 傳統的 － 新潮的 細長的－ 短胖的

l 複雜的·簡潔的 自鈥h'一」－人工的
------.. 

數字表原尺1及調査表 1戈売「象尺度犏號。

說明 「j 內編號鈐原「形成1心因了，與形態性囚子合併 ，「開創·t'.l j 因 了 ， 另併於生動性因干。

（）表該尺度之最大負荷值＜3' 列為參考。
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活潑或新奇性等感覺。在各種瓶器中有相

當普遍性。

6強度因子：包括：柔軟－堅硬的、強烈－

溫和的等意象，在瓶器中普遍性較弱。

7開創性因子 ： 只在凹凸瓶猬立出現，包括

「活潑－杲板的 、傳統－新潮的j等。

經彙整發現，影響瓶罐容器意象的因子

可以歸併爲：平衡性、美感性丶形態性、生

動性與強度等五項因子。其中又以平衡性、

美感性因子較爲明確，形態性、生動性、強

度因子次之。意象相關歸屬詳如表 3 。

伍、結論與建議

— 、造形意象尺度的建立

本文採用文獻調査法启主粹取 ； 首先從

藝術、設計相關圖書，及相關研究之樣本資

料，選擇不同代表性之 10 項來源，葉整總

計363個「造形語彙j。經過消除重複語，獲

得 205 個相關語粟。其次，選擇重複兩則以

上者，計 70 語作尺度配對；再刪除重複之

配對語，或補充題材上特殊需要之語菓 ， 集

成60對（含「構成意象」 21對丶「感情意象」

39對）兩極意象尺度語。又，經由相關受試

學生進行選取，以認同度高的造形意象尺度

爲對象，淘汰其中較類似或屬性不明者，而

遞補本研究（形態意象）優先需要的內容。

最後選定2 1組意象尺度（如表2), 可供意象

調査參考使用。

二、瓶罐容器的造形意象

對3類、 18種瓶罐瓶器，以21 組意象尺

度 ，從包括美術與非美術科系學生三百餘人

的調査實驗，在 21 X 18 X 320/6 = 20, 160 

筆資料中 ，獲得對瓶罐容器的意象結論如

下：

12 

（一）瓶罐容器的造形意象

l分組容器的意象：根據統計資料顯示，各

分組瓶器對各種意象尺度的反應程度不

一 。以平均尺度值超過中性點 l 階以上者爲

「明顯意象J'各類瓶器的意象大致如下 ：

( 1 ) 角柱形瓶器的意象偏向 ： 稜角的、細長

的、凸形的、幾何的、具象的、人工

的丶平衡的、對稱的、堅硬的、靜態

的 、 樸素的感覺。

(2) 凹凸形瓶器的意象偏向： 圓滑的 、 圓體

的、凹（或凸）的、簡潔的丶對稱的感

覺 。

(3) 圓扁形瓶器的意象偏向：扁體的、人工

的、簡潔的、對稱的感覺。

2總體而言，對包裝瓶器的（形態）意象以

「稜角 — 圓滑、細長－短胖、凸形 — 凹

形、圓體—扁體、 自然－人工、複雜一簡

潔、對稱－不對稱」等感覺比較明顯、深

刻 ； 反之 ， 對「精緻－租獷、活潑－呆

板 、強烈－溫和、傳統－新潮、優雅－粗

俗、調和－對比、美的－醜的、 喜歡－討

厭j等反應似乎不強烈。

3在個別尺度方面，例如四角柱瓶被認启

「很傳統」 ；凸形瓶有強烈的 「圓滑」感覺；

橢圓四號瓶以下 ， 有強烈的「扁體」意象等

(2 階以上），都是造形瓶器的特殊寫照。

（二）受試者條件的意象比較

l美術專業屬性的差異 ·以各組中最受喜好

的瓶罐意象分析鈐例，兩者之意象感覺大

致相近。但如角柱瓶的「對稱－不對稱丶

優雅－粗俗J'橢圓瓶的「稜角 －圓滑丶

精緻－粗獷 、 活潑－呆板j尺度上，仍稍

有對立現象。不過，在大凸形瓶的意象感

覺 ， 2l 項尺度的 t 值均無顯著現象，顯示

兩者共識性很高。

2男生與女生的比較 ：除了少數幾組或某些
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意象尺度外 ， 感覺都極馬接近，顯示性別

因素對造形意象的差異並不顯著 。

（ 三）瓶罐容器的意象因子

根據因子分析結果，各類型瓶器均可獲得

5-6個因子 。 21 項意象尺度大體可歸納 、 命名

成 ： 平衡性 、美感性、形態性、生動性與強度

等5項因子。其中以平衡性、美感性因子較爲

明確 ， 形態性 、生動性 、 強度因子次之 。

三 、檢討與建議

l 作ffe.; SD 法使用的意象尺度相當重要，本

文經由嚴密過程建立的造形意象尺度資

料，應具有相當參考性。惟若應用於其他

感情調査時，仍應修正補充。

2本文偏重形態的意象調査 ，尙非瓶罐容器

認知的全部，仍可作爲喜好度研究的參

考 。

3 SD 法調査選用的尺度數噩及題材不宜過

多 ， 以免造成受試者的負擔 。

4 因瓶器分類較複雜，因子分析歸納不易，

內容 丶 命名尙無法具全然代表性 。
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附表 1 造形，竟家謗壼痼梵表 （一 ）

表 la 藝術概論－特質、形式、欣賞篇（凌嵩郎等著 ，＼ 987 。)
節奏的、統一的、對稱的、調和的、比例的、單純的 、 變化的、美感的、情感的 、 刺激的、均衡的丶
對比的、漸層的、統調的、強調的、規律的、複雜的、整體的 、 象徵的 、 現賓的、感性的、理性的丶
力獄的、適當的 。 寫實的、自然的丶雜亂的、繁複的、整齊的、新奇的、想像的 。 計選 3 1 語。

表 l b 形． 生活與設計（李隗宏著， 1995)
自然的、抽象的 、 立體的 、 裝飾的、動態的、人工的 、 有機的、無機的、平面的、幾何的、精緻的丶
簡單的、優美的、華麗的、組合的、分割的 、 變化的 、 明快的、單純的 。 靜止的、對稱的、／昷幻的丶
具體的 、主觀的、理性的、 表徵的、現代的 、 傳統的、複雜的、樸實的、均衡的、反覆的、優雅的丶

整體的、寫實的、秩序的、流線的、趣味的、調和的、統一的、對比的 。計選 41 語。

表 IC 構成心理學（小林重順， 1 99 1 )
平衡的 、 動態的、韻律的 、 力感的、安定的丶對稱的、動感的、簡潔的、統合的 、 靜態的 、 美感的 丶
垂直的 、聚合的 、量感的 、 自然的、變化的 、 水平的、單純的、抽象的 、 立體的 、 均衡的、繁雜的丶
強列的、顯眼的、緊湊的、精緻的 、 沉重的 、 溫暖的 。 彎曲的、起伏的、暢快的、美妙的、堅固的丶
鮮6升的、優雅的、穩固的、柔軟的、統一的、傾斜的、緊密的、複雜的、生硬的 、 張力的、柔美的丶
摩登的。計選 45 語。

表 Id 最新包裝實務（鄧成連著， 1996)

對比的、調和的、統一的 、 比例的、變化的、具體的、抽象的丶精密的、簡潔的、 空間感的、適切
的、標準的、強度的 、 點的、線的、平面的、 立體的、組合的 、強調的、優雅的 、 吸引力的 、 寫實
的、美的、現代的、變形的、高的。均衡的、對稱的、韻律的、反覆的、強化的 、 想像的 、 細緻的丶
模糊的、重疊的、協調的、清新的、強烈的、簡化的、簡易的 、 古典的、長的、厚的、圓形的、挫
曲的、弧形的。計選 46 語。

表 l e 藝術．設計的立體構成（朝倉湞巳著，朱炳樹等譯， 1998 。)
構造的、分割的 、 變化的、立體的、空間的 、 平面的 、動感的、 複雜的、強度的、重豐的、張力的 丶
獨特的、透明的丶單純的、趣味的、輕盈的、均衡的、厚重的、堅實的、抽象的、質感的、裝飾的丶
細緻的、柔軟的、平行的、強烈的、有機的、幾何的、簡潔的、魅力的。對稱的、租糙的、 平衡的丶
優雅的、 圓滑的、銳利的、秩序的、強勁的、象徵的、漸層的、速度感的、封閉的 、 輕快的。計選
43 語 。

附表 2 造形，竟家語槀槀翌表 （二 ）

表 2a 繪畫的印象表現語（磯貝芳郎等， 1 971)

明亮的、漂亮的、纖細的、溫暖的丶咩明的、樸素的、 大膽的、新鮮的 、 尖銳的 、 強的、生氣蓬勃
的、安靜的、強有力的、充實的、明快的 、 幻想的、厚重的 、 裝飾性的、堅實的、有趣的 、簡潔的 丶
柔軟的、輕快的、個性的、強烈的。計選 25 語 。

表 2b 化妝品容器造形意象選： （顏光良， 1993)

神秘的 、 夢幻的、浪漫的、情調的、熱情的、感性的、藝術的、瀟灑的、流行的、酷的、新潮的丶
習慣的、實用的、個性的、韻律的、功能的、高貴的、氣派的 、 誇張的、華麗的、漂允的、尖銳的 丶
堅硬的、傳統的、成熟的、古典的、穩重的、清爽的、柔軟的丶含蓄的、細緻的、圓潤的、抽象的丶

簡潔的、 可愛的、年輕的 、 自然的、曲線的、柔和的、樸素的、純潔的、溫暖的。計選 42 語。

表 2c 造形形態意象形容詞選： （鄭享益， 1996)
輕快一沉重 、單純－繁鎖 、輕巧－厚實 、寬廣－狹窄、陽剛－陰柔 、 活潑－呆板、理性－感性、壼
華－樸素 、積極－消極 、 自然－矯作、現代－保守、高雅－低俗、穩重－輕浮、強烈－平和、精緻
－粗糙、 莊嚴－輕浮、成熟－幼稚、動感－靜謐、有趣－無聊丶壓迫－輕鬆。計選 20 對 。

表 2d 線條的意象詞： （林芳穗， 1 997 。)

活潑感、穩重感 、 圓潤感、尖銳感 、 柔軟感、硬直感 、 華麗感、樸拙感 、感性 、理性丶 單純感、複

雜感、溫暖感、寒冷感、靜的 、 動的、優雅感、嚴肅感、 女性化、 男性化 。計選 20 語 。

表 2c 產品辨識意象形容詞選： （張宗祐， 1998)
調和的－對比的、幾何的－有機的、簡單的一複雜的、平衡的－不穩定的、整體的－多件的、靜態
的－動態的 、統一的－異形的、尖銳的－渾圓的、功能的－裝飾的、細緻的－祖獷的 、 光滑的－祖
糙的、柔軟的－堅硬的、暖和的－寒冷的、規則的－不規則的、觸覺的－視覺的。計選 15 對 。

14 
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附表 3a 「角柱形瓶罐容器，竟家調查j尺度1匱統計一覽表 (A)

4 2l 丨 4 1 8 I 4 O3 | 3 65 l 4 I 2 
雨極尺度採七階段制，以 1 分～7 分計算，中性點爲 4 分。
資料總數 320 笨，本組誤失 (mi ss in g) 0 筆。

附表 3b 「凹凸形瓶罐容器竟家調查」尺度1直鈧計一覽表 (B)

瓶器別 2A 2B 2C 2D 2E 2F 

尺度值 ＊凹＃H 中団瓶 微凹瓶 微凸瓶 中凸瓶 大凸瓶

形象尺席 57 人 48 人 44 A 60 A 55 A 53 人

I.嵇角的－血滑的 5 19 5.54 5 61 6. 13 62O 6.58 
2 細長的－短呻的 2 98 2 7 1 3.02 3. 18 4 51 5 42 
3 . 凸形的－向形的 5.65 4.94 4 61 2.65 2 .45 2 57 
4. 圓體的－ 烏硒的 3.37 3.08 2 .89 2 12 2. I 3 2 08 
5 嬿何的 － 自由的 3 65 4 .29 4.27 4 15 3 .87 3 85 
6. :llh兔的 － 自知的 3.63 3 75 4.11 4 27 4 18 4 15 
7 自然的－ A 工的 5 19 4 58 4 68 3 93 4.35 4 58 
8 精緻的－粗獷的 3 21 2 98 3.50 3 .22 3.02 2 75 
9 詛雜的－瞄凍的 4 86 4 83 5 30 5 17 5 .49 5.66 
10平衡的－不平衡 3.23 3 04 3 43 3.08 2 87 3 47 
11 對稱的－不面和i 2.60 2 69 2 .93 2 93 2 .93 2 38 

12活潑的－呆板的 2 77 3. 10 3.23 3.00 3 36 3 2 1 
I 3強烈的－溫和的 3.68 4 .85 4 95 5.32 5.25 5 23 

14柔軟的－堅硬的 3 95 2 63 3 4 I 2 75 2 60 3 23 
1 5動態的－靜態的 3 .5 1 3 63 3 80 4 08 4 .49 4 13 

16．傳統的－新潮的 4.6 I 4 92 4 .43 4 27 4.05 4 45 
17華麗的－i浩李的 4.02 3 81 4 09 4 12 4 69 4 26 

18優雅的－粗俗的 3 02 2 90 3 3 9 2.88 2.98 2 9 4 

19調和的－對比的 3 53 3 12 3 41 2 80 2 64 3 .28 
20恙的－lll1!的 2 96 3 00 3 16 2.97 2 .87 3 40 
21 喜歡的－討厭的 3 I 8 3. 15 3 25 3 08 2.93 3.38 

備 註 兩極尺度採七階段制 ， 以 1 分～7 分計算 ， 中性點爲 4 分。

資料總數 320 筆 ， 本組誤失 (m1Ssmg) 3 筆 。

15 

平均 標準差

'v1ean S td Dev 
3 17 人 317 
5.89 I 29 
3.66 I 77 
3 76 1.95 
2 59 I 51 
4.00 I 72 
4.02 1.72 
4 5 4 1.75 
3 11 l 18 
5 22 1.40 
3. 18 1.78 
2.74 I 57 
3 10 1.35 

4 88 I 59 
3.09 1.54 
3.95 1.75 
4 44 I 44 
4 17 1 48 

3 Ol 1 21 
3 I 3 1.40 

3 05 1.34 
3 I 5 1.32 
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附表 4o 天添科系與非羨沿科系學生「瓶罐容器竟家調鞏j尺度1直差異比較表

尺度值 IE 八角柱瓶 3D 橢圓四號瓶

羊術 (29 人） 非美術 ( 22 人） t- 羊術 (21 人 ） 非美術 （ 24 人） t-

形象尺度 Mean S d Mean S.d tes t Mean S d Mean S d tes t 

1 稜角的－圓滑的 2 31 I 39 2 45 .86 5 63 82 4 33 1.74 ** 

2 細長的－短胖的 2 90 1 72 2 36 79 4 13 I 65 3 24 1 64 
3 凸形的－凹形的 3 00 1 41 2 91 87 3.17 l 30 3 57 1.60 
4 圓體的－扁體的 3 17 1.54 3 77 1 38 6 I 7 I 31 6 29 I 65 
5 ~何的－自由的 2 45 1 55 2 .4 1 1.05 4.25 2 03 4 29 I 95 
6 抽象的一具象的 5. 14 I 5 1 5 68 I 81 4 63 1.81 4 81 1 66 
7 自然的－人工的 6 10 1 11 5 86 I 6 1 5.25 I. 73 5 67 l 28 
8 精緻的－粗獷的 3 45 1 62 3 73 I 45 3 2 1 l 38 4 29 I 27 * 

9 複雜的－簡潔的 4.62 I. 72 5 09 I 48 5 46 I 53 4 76 I 61 
10平衡的－不平衡 2 38 I 61 2 09 I 74 2 83 I 49 3 29 I 59 
II 對稱的 －不對稱 2.66 1.80 I 55 86 .. 2 58 I 21 3 00 I 45 
12活潑的－呆板的 5 3 l 1.47 5 18 1.59 3 58 1.47 4 67 1.56 * 

1 3強烈的－溫和的 3 .83 I 44 3 95 I 36 4 00 1.77 3.90 I 67 
14柔軟的－堅硬的 5.66 1.04 5 73 1. 12 3 25 I 65 4 24 I. 70 
15動態的－靜態的 5 21 1.54 5 86 1 36 4 54 1.69 4 62 I 60 
16傳統的－新潮的 3 4 I I 70 3 09 1 60 4 25 l. 7 5 4 05 1.60 
17華麗的－樸素的 5 03 1.43 5.73 1.03 4 25 I 85 4 38 I 40 
18澤雅的－祖（谷的 4 00 1.28 4 82 I 53 . 3 17 1 05 3 81 I 33 
四調和的－射比的 3 86 l 68 4 55 I 68 3 38 I 24 3 57 I 47 
20美的－醜的 3 97 I 35 3 95 I 29 3 42 1.38 3 95 I 80 
21 喜歡的－討厭的 4 34 I 34 3 .82 I 30 3 63 I 50 4 00 l 70 
備註 美術專業訓練隔性依受試者之科系別區分，並以學生自己之認定為依據 。

各組瓶器受測人數不等 ， 合計．美術科系學生 166 人，非美術科系學生 130 人 。

t-test •p < 05 • ••p < 01 • •••p < 005 。

附表 50 「魚柱形瓶罐容器，竟家胭鞏j的因子負荷今丶析 (A)

因 子 負 荷 启

形象尺度 I 平衡性 II 美感性 Ill形成性 IV形態性 V生動性 VI強度

平衡的－不平衡 720 .226 -081 192 -087 104 
對稱的－不對稱 941 203 -011 270 • 265 -052 
精緻的－粗獷的 246 406 320 -025 178 215 
僳雅的－祖俗的 . 165 .605 248 .018 25 1 294 
調和的－對比的 185 328 .094 .054 • 056 317 
華的－醜的 305 902 .1 47 026 107 . 168 
喜歡的－討厭的 .23 I 860 133 -041 .113 198 
抽象的一具象的 -094 128 850 -.190 283 .064 
自然的－ 人工的 - I 65 .202 442 -.349 .407 .331 
稜角的－圓滑的 . 106 -024 -. l 4Q. 631 - I 3 I -.357 
細長的－短胖的 .293 031 -041 656 -091 -047 
凸形的－凹形的 .131 -055 - 114 582 -070 -025 
幾何的－自由的 .332 . l 17 -098 555 -301 一 . 188

複雜的－簡潔的 •. I 97 -026 407 096 486 -0 11 
活潑的 －呆板的 057 405 347 -201 623 189 
動態的 －靜態的 - .161 064 . 183 - 168 63 1 068 
傳統的 －新潮的 172 • l86 -.1 6 1 166 -366 207 
華麗的 －樸素的 -.122 .125 336 .039 658 - I 01 
圓體的－扁體的 248 237 120 079 044 .332 
強烈的 －溫和的 021 -. 184 -016 260 -01 8 -488 
柔軟的－堅硬的 - 185 208 302 -245 .364 433 
特徵值 3.853 3. 167 I. 932 I 281 I 228 I 053 
貢獻率％ 12 0 7 14.50 6 00 6 45 3.37 3 06 
累計貢獻率％ 12.07 26 57 32 57 39 02 42.39 45 45 
備註 粹取方式 採最大近似（直粹取因子。 特徵（值＞ I 0 。

因子取向 結構矩陣之負荷亻町Pl> 3 ' 及該尺度之最大近似值。
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貫用技能班學生的價值觀與學習行爲及
其相闢家庭因素之研究

A Study on the Value Concept and Learning Behavior CJ._nd_ t~e _Relq,ted _!am i ly 
Factors of the Techn ical Prog ram Students in Senior High School in Ta iwan 

林伯賢鄭增財

`-CC•l<•=二·ll·二·ll函·:·n· 二 •"l<•":C．｀一五•CC•='二·ll·二·ll,5tt~·n·＝心·＝ ·U·=,`'=`'='l1·二·ll,='U·二 ·n·=·1一．今·二·ll·二·ll·=·

《摘要》

本研究旨在探討家庭因索ft實用技能班學生價值视及學習行鳥的可能影響。肴先透過相關文

獻的整理分析建立研究架構，噬而選擇問卷調査法，以「學生價值视與學習行為問卷j為工具，

臺灣地區實用技能班學生店對象，施測獲得有效樣本共 8447 份。統計方法以單因子多變項分析

(MANOYA) 為主。經分析結果，獲致下列結論 ＇ 一丶整體而言，學生對生理 、 心理、人際丶情
感丶職業、道德及人生價值都相當重视，且在就讀勅機丶生活常規丶同儕關係、師生闊係、課程

接受、學習行動、學偉態度、學習滿意及未來逛路等九個學習行為層面，亦有積極的表現。二丶

學生的價值视與學骨行為，因父母教育程度、父母職業丶家庭氧氛丶家庭經濟、零用錢教量等背

景而有頫箸的差異。

關鍵詞：家庭因素、價值视、學習行為

壹、研究動機與目的

家庭是個體活動的重要單位，國人對家庭

的觀念向來非常重視。傳統上家庭具有I．延續

人類生命； 3教養小孩； 4人格發展 ； 2滿足

生理及情感及 5社會價值的傳遞等功能（註

一 ； 註二 ）。家庭功能的展現則與家庭的結

構 、社經地位、成員互動以及對外的接觸與聯

繫有密切的關係。家庭因其結構、社經地位丶

互動以及對外接觸與聯繫的狀況的不同，對其

成員產生不同的影響（註三 ；註四）。

從學生的角度，教育空間是由家庭、學

林伯贊現為本校工藝設計學系專任副教投。

鄭壇財現為本校通識教育中心專任講師。
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校及社會所構成，家庭是影響學生成長與學

習的重要因素。家庭因其結構及社經地位的

不同，透過教育態度 、物資條件、價值觀

念、語言型態、成就動機、抱負水平、學習

環境等互動的因素，影響學生的學習行爲與

態度以及學習的成效（註五）。而其中透過

價值觀念的影響尤爲重要。

教育旨在協助個體獲得充分的發展，尤

其是對弱勢者的照顧與輔導 ，使其能自立更

生，建立生活的信心與自主 ，減少社會問

題，已爲社會的共識。因此，近年來教育學

習的研究中，對低成就學生的相關研究爲教
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育學者所相當重視。教育部亦針對學業低成

就學生推動技藝教育方案，期能透過該方案

的實施，對於整體教育的改革有所助益與提

昇（註六）。惟在技藝教育方案推動的過程

中 ，根據教育部訪視輔導資料及學校教師的

反應 ，技藝教育方案學生自信心不足，學習

意願低落、缺席率高，學習的行民與態度普

遍欠佳。因此認爲在技藝教育學生學習的過

程中，品格的陶冶要遠比技能的學習來得重

要。技藝教育不能窄化馬技能的訓練，仍應

以全人教育做基礎，透過正確價值觀的引

導，消極的可改正其偏差行启，積極的更可

協助其肯定自我，追求自我實現，進而懷抱

人生理想，積極服務貢獻社會 （註七）。

基於這樣的反應，教育行政單位及學校

教師乃亟思加強技胚教育學生的輔導 。網

此，教育部定期辦理訪視研討，並委託學術

單位進行許多相關研究 。 本研究乃就延續這

些相關研究爲背景，綜合其研究結果並採納

其對後繽硏究的建議 ， 對學生的價值觀與學

習行爲進行研究，並測重家庭因素可能影響

的部份。希望藉此實徵硏究，有助於對技藝

教育學生價值觀與學習行爲的瞭解， 其結果

除可彌補以往園內青少年價值觀的研究偏向

於一般學生的缺失外，在教育實務上亦可提

供教育行政單位做卮擬訂相關政策以及學校

教師實施相關輔導工作的參考。根據上述研

究動機，本研究具體目的如下 ：

（ 一 ）探討學生的價值觀及學習行壓 。

（ 二 ） 探討家庭因素對學生價值觀念及學習

行壓的可能影響 。

貳、研究方法

本研究探討家庭因素對學生價值觀念及

學習行爲的影響 ，採探索性角度 ，根據文獻

分析比較相關理論觀點及研究的方法後，依

硏究目的編訂研究工具進行問卷調査。

18 

參 、研究範圍與限制

如硏究動機與目的所述，本研究主要是

以台灣地區高級中等學校所實施技藝教育方
案中的實用技能班學生爲對象。因此，在研

究結果的推論上 ，亦僅以具學業低成就特質

的實用技能班學生启限。

肆、研究樣本

本研究問卷調査以實用技能班學生爲對

象，採分層等比例取樣方式選取適當樣本。

抽樣結果樣本學校整理如表 l 。

表 1 职樣學校一覽表

北區 中 區 南區 東區

基隆海事 龍德豕商 台南晶上 台東晶上

海山高工 台中高工 台向高農 花蓮高工
能仁家商 僑泰工家 高旗工家 羅東高工

醒吾中學 員林農工 東港水産 宜蘭高商
桃園農工 鹿港高中 雖洲工家

啓英工家 立志中學

伍、研究工具

本研究所使用問卷，內容分基本資料 丶

價值觀念及學習行启三部份 ，以下分進之 。

一 、基本資料 ： 主要在蒐集學生的家庭相關背景

資料，包括：父母教育程度、父母職業 丶

家庭氣氛 、 家庭經濟及零用錢數量等。

二 、 價值觀念

（ 一）問卷內容：價值觀量表共116題， 採五

點量尺型式，內容結構整理如表 2 。

表 21賈1直覲呈表結措表

佰f:(j種纇內含之佰1面因素構面 益表題號

生理的價值健楳 、 外貌 、身體 1·l 2 題

L理的佰值自我｀學習成就、佳力 、 安全、褐立 1 ).)2 題

人桴的佃直 人際關係、歸暦感、成員在囘體中的地位、包容他人 33·48 題

情感的佰佰親情｀ 友情、異性交往、婚姻、 家庭 49,68 題

棫業的佰值椴業聲望、 收入 、 工作保障、能」）發揮、學習成長 69·88 題

道德的佰值守法、 R心、勤儉 、孝順 89- 1 04 題

人生的衍值服務社會、自我钳現、快樂 105- 116題
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（二）信度與效度

l信度考驗 ： 慣值觀籮表穩定性考驗以間隔四

週二次施測所得的重測信度來加以檢定 ，內

邰一致性則以 Cronbach a 內部一致性係數

及折半信度痢主。重測信度、 Cronbach a 內

部一致性係數及折半信度 ，整理表 3 。

表 3 1賈1直既彙表1言度考驗摘要表 (N= 1 67 )

價值戩 生理的心理的人捺的情感的廬業的道德的人生的

分莖表 價值們（直價值佰（直價值價值價值

讎l鼴 57 .65.6l.64 6 l 67.54 
Cronbach a .86 .92 .93.93.94.95 .93 
拆半信」斐 88 92 94 93 94 94 .93 

2效度考驗 ： 在內容效度方面，價值觀量表

編製，首先透過文獻分析 ， 並參考相關價

值硏究工具加以修訂而成。其過程除多次

徵請學生實際參與預試及討論外 ， 並經二

次專家會議提供修訂意見及審査。 其次 ，

爲考驗所編修完成之慣值觀噩表 ， 其因素

構面是否與實用技能班學生實際情形相符

合 ，乃進行因素分析，建立建構效度 。

三 、學習行爲部份

（ 一 ） 問卷內容 ：問卷採五點董尺的型式，

內容包含九個學習行启構而 ： 就讀動

機 ， 共5題；生活常規 ， 共 5題 ； 同儕

爛係 ， 共 5題 ； 師生關係 ， 共 5題；課

程接受 ， 共 5題；學習行動，共4題；

學習態度 ，共 5 題； 學習滿意 ，共 5

題 ； 未來進路， 共 5 題 。

（二 ）信度及效度考驗

1信度考驗：學習行爲問卷穩定性考驗是以

間膈四週二次施測所得的重測信度來加以

檢定 ， 內部一致性則是以Cronbach a 內部

一致性係數及折半信度爲主。重測信度 丶

Cronbach a 內部一致性係數及折半信度，

整理如表 4 。

2效度考驗 內容效度方面 ， 學習行爲間卷

編製，首先透過相關文獻及教育部訪視資

料的分析，並參酌江文雄（民 85) （註 8)

和江文雄 （民86 ) 二項研究中 ， 最爲學校
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表 4 學習5干為間卷1言度考驗嘀要表 (N=167 )

間卷構面 就讀生活同儕師生課程丑習學習學習未來

動機常規 關係胝係接受行動態葭意願進路

車蒯詣 63 .55 5l 65 55 52 6O 54 .56 

Cronbach （（係畋 .92 95 .92 .94 92 .85 93 .9O .95 

折半信渡 92 93 9l _ 88__94 8l 84 84 94 

教師、教育行政人員及相關學者所關注的

學習行爲加以整理而成。過程除多次由學

生參與預試及討論外， 並經二次專家會議

提供修訂意見及審査。 其次， 壓分析所編

製之學習行爲問卷， 每個構面所含題目是

否可測得相同的因素 ， 乃進行因素分析，

建立建構效度 。

陸、實施程序

本研究問卷調査以 ： 1親自前往施測；

2由樣本學校代爲施測等二種方式，軫民园

八十九年四、 五月間同時進行，施測歷時約

一個月，經回收有效樣本共 8447 份。

柒、資料處理

問卷資料之統計分析方法主要以單因子

多變項分析 ( MANOVA ) 爲主。

捌 、研究結果

— 、學生價值觀悆分析

學生在七種價值上的重視傾向， 整理如

表5 。其次 ， 每一種價值尙內含有三至五個不

等的價值因素項目， 分析結果整理如表 6 。

表 5 整履1買1直覲1頃向 t 考驗摘要表

價值問別 I 值 自由度標準差 平均數 95% 

df SD 乩」請國
生理的I'I:! f1h 74352' 8440 52 4 17 4 16- 4.18 
心理的們值 690 43• 8434 54 4 07 4 06 - 4.09 
人際的佰值 685. 78' 8443 57 4.28 4 27 • 4 3O 
恬感麿佰fifl 750 25' 8433 54 4 42 4 4 l • 4 44 
櫧業付值 68201 ' 8433 57 4.21 4 20 • 4 22 
道德的倡值 700.93' 8437 57 4 J 8 4 37-4 40 
人生的徂值 647 6 1' 8442 61 4 29 4 27 • 4 3O 

*P<.05 
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二、家庭因素對價值觀悆影響分析

（一）父親教育程度：不同父親教育程度學生

價值觀的平均數及標準差，摘要整理如

表7 。其次， 使用單因子多變項變異數

分析 (MANOVA) 考驗不同父親教育程

度學生價低觀是否有顯著的差異存在，

發現不同父親教育程度學生的價值觀有

顯著的差異存在〔/\. =.983 • df= (7,3, 

8403) • P<.05 〕。接著，使用同時信賴

區間估計每兩組平均數間的差異情形，

並將差異達顯著水準之比較組別及信賴

區間，摘要整理如表 8 。

表 6 1買1直因纍淮頁.roi t考馮僉」南耍·表配

價值因素 t（直 自由度 df 標準差 SD 平均數 M 信賴區間 95%

生理的價值
健康的價值 685.95* 8443 59 4 42 4 40 - 4 43 
外貌的價值 393.62* 844 l 84 3 62 3 60 • 3 64 
身體的價值 682.55* 8444 60 4 47 4 46 - 4 48 
心埋的價1且

自我的價值 586.22* 8443 67 4 30 4 29 - 4 32 
學習成就的價伯 501 01 * 8444 71 3 92 3 90 - 3 94 
能力的憤值 485 59* 8437 72 3 82 3 80 - 3 83 
安全的價值 428 57* 8443 86 4 03 4.01 - 4 05 
揭立的價值 601 54* 8441 65 4 28 4 26 - 4 29 

淙旳 匡

人際關係的價值 643.08* 8443 64 4 48 4 46 • 4 49 
歸隔的價值 498.80* 8443 75 4.1 I 4 09 - 4 13 
成員在團體中地位的價值 554 8 I* 8443 71 4 31 4 29 - 4 32 
包容他人的價值 568 67* 8443 68 4 22 4 21 - 4 24 

肖熄；、 阻

親情的價值 533 05* 8442 75 4 39 437-441 
友情的價值 599 25* 8441 67 4 38 4 37 - 4 40 
異性交往的價值 466 73* 8441 83 4.22 4 21 -4.24 
婚姻的價值 638 49* 8442 65 4.54 4 53 - 4 55 
家庭的價值 645 44* 8440 64 4.55 4 54 - 4 57 

;) -
瞄業聲望的價值 391 62* 8442 89 3.80 3 78 - 3 82 
工作收入的價值 454.73* 8439 81 4 05 4 04 - 4 07 
工作保障的價值 553.82* 8440 72 4 34 4 33 - 4 36 
工作中能力發揮的價值 587 20* 8443 68 4 37 4 35 - 4 38 
自我成長 656 24* 8441 62 4.46 4.44 - 4 47 

迫燜、

守法的價值 564 57* 8442 71 4 37 4 36 - 4 39 
良心的價值 608 30* 8441 66 4.39 4.38 • 4 40 
勤儉的價值 549.47* 8441 71 4.28 4 26 • 4 29 
孝順的價值 608 59* 8441 67 4 48 4 46 - 4 49 

t的匱阻
服務社會的價值 472 23* 8443 78 4 04 4 02 - 4 05 
自我實現的價值 590 91 * 8442 68 4 38 4.37 - 4 40 
快樂的價值 583 14* 8442 69 4 42 4 4 1 - 4 44 

*P<.05 

表 7 不同父競敎方程度學生1賈1直覲約平均數 (M ) 與標準差 (SD) 摘妻表 ( N=8407)

蠢酊罽 了『四靄）菜 （盆以日
組 別

價值觀類別 商中商職琚 （結）菜 専f4或大學畢（結）菜 研究hIr畢菜

(nl =5665 ) (n2=2292 ) (n3~383) (n4=67) 

生理的價值
M 4 17 4.18 4 17 4 00 
SD 50 51 53 99 

心理的價（直
M 4 06 4.09 4,10 3 72 
SD 53 53 57 I 00 

人際的價值
M 4 29 4 29 4 29 3.68 
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情感的價（值

職業的價（祖

道德的價值

人生的價（直

sDMsDMsDMsDMsD 
55 

4.42 
52 

4 l9 
55 

4 38 
55 

4.28 
59 

57 
4.42 

53 
4.23 

55 
4.37 

57 
4.28 

61 

63 
4 43 

54 
4.24 

59 
4.32 

59 
4.27 

65 

1.17 
3.85 
l I I 
3.73 
1.14 
3 8O 
1.17 
3.73 
1.17 

表 8 父競敎有程度學生1賈1直觀事浚比鼓同時1言賴區間估計摘要表

依變項
心埋旳價1直

人際的價值

情感的價值

職業的價1直

道德的價值

人生的價值

比較的組別
硏先所畢菜
硏究所畢業
硏究所畢業
硏究所畢業
硏究所限業
硏究所畢業
硏究所畢業
硏究所畢業
硏究所畢業
硏究所畢業
硏究所畢業
硏究所畢業
硏究所畢業
硏究所畢業
硏究所畢業
硏究所畢業
硏究所畢業

硏究所畢業

國中畢（結）茱（含以卜）
高中高職畢（結） 業
專科或大學畢（結）業
國中畢（結）業（含以下）
高中高職畢（結）業
專科或大學畢（結）業
固中畢（結）業（含以下）
高中高職畢（結）業
綝科或大學畢（結）業
國中畢（結）業（含以下）
高中高職畢（結）業
專科或大學畢（結）業
國中畢（結）業（含以下）

高中高職畢（結）業
專科或大學畢（結）業
園中畢（結）業（含以下）
高中高職畢（結）業

再科或大學畢（結）業

與
與
與
與
與
與
與
與
與
與
與
與
與
與
與
與
與
與

兩組平均數之差
34 
37 
38 
60 
60 
60 
57 
57 
58 
56 
50 
51 
58 
57 
52 
55 
55 
54 

同時信賴區間

09< 1/J <.56 
12 <1/J <.62 
18< 1/J < .66 
33 < 1/J < .86 
34 <1/J <.87 
32 < 1/J < .89 
32 <1/J < .82 
33 <1/J < .83 
32 < 1/J < .85 
21 <1/J <.73 
24 <t< 77 
24 < 1/J <.80 
32< 1/J <.85 
31 < 1/J <.84 
24 <1/J <.81 
27 < rf,< .83 
28< 1/J < .84 
24< 1/J <.84 

（二）母親教育程度：不同母親教育程度學生

價值觀的平均數及標準差，摘要整理如

表9 。其次，使用單因子多變項變異數

分析 (MANOYA ) 考驗不同母親教育程

度學生價值觀是否有顯著的差異存在，

發現不同母親教育程度學生的亻貫值觀有

顯著的差異存在〔/\. = .978 • df= (7,3, 

8392)'P<.05) 。接著 ， 使用同時信賴

區間估計每兩組平均數間的差異情形，

並將差異達顒著水準之比較組別及信賴

區間 ，摘要整理如表 1 0 。

（ 三）父親職業 ：父親職業不同學生價值觀的

平均數及標準差，摘要整理如表 11 。

其次，使用單因子多變項變異數分析

(MANOVA) 考驗不同父親職業學生價

值觀是否有顯著的差異存在，發現不同

父親職業學生的價值親有頲著的差異存

在 〔i\=.981, df= (7,7,7558)' P<.05 〕。

接著，使用同時信賴區間估計每兩組平

均數間的差異情形，並將差異達頵著水

準之比較組別及信賴區間，摘要整理如

表 12 。

表 9 不同母競敎有程度學生1買1直觀的平均數 (M) 與標率差 (SD) 摘要表 ( N=8396 )

價值觀類別 雷鷹閼

生理的價值

心理的價值

人際的價值

_MsDMsDMsD 

區中畢 （結 ） 業 （含以下 ）
(n l=6 l48 ) 

4 16 
50 

4.06 
53 

4.28 
55 

組別
高中磊職畢 （結 ） 業毋科或大學畢（結 ） 業

(n2= 1975) (n3=204) 
~ - 4. 16 

52 .47 
4.09 4 .1 3 
53.59 

4.29 4.30 
59.60 

硏究所畢業
( n4=69) 
言

1.01 
3.66 

97 
3 6O 
1. 13 
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情感的價值

職業的價值

道德的價值

人生的價值

MsDMsDMsDMsD 
4 .42 

52 
4.19 
55 

4.39 
55 

4.28 
58 

4.42 
54 

4.23 
57 

4 35 
60 

4.28 
63 

4.43 
55 

4.24 
53 

4.4 1 
55 

4 3 l 
59 

7l524696 7I6l7l6_ 

...

.

.. 

3l3l3I3

l 

表 10 母親敎方程度學生1買 1直覲事浚比較同哇信賴區間估計摘要表

依變項
心理的價值

人際的價值

情感的價值

職業的價值

道德的價值

人生的價值

比較的組別

硏究所畢業
硏究所畢業
硏究所畢業

iJf究所畢業
硏究所痙業
硏究所畢業
硏究所畢業
硏究所畢業
硏究所畢業

硏究所限業
硏究所畢業

硏究所畢業

硏究所畢業
硏究所畢業
硏究所畢業
硏究所琚業

硏究所畢業
硏究所畢業

＿與
與
與
與
與
與
與
與
與
與
與
與
與
與
與
與
與
與

國中畢（結）業（含以下）

高中高職畢 （結）業
琳科或大學庫（結）業
廛中畢（結）業（含以下）
高中高戦驱（結）業
山科或大學畢（結）業
國中畢（結）業（含以下）

高中高職畢（結）業

專科或大學畢（結）業

國中畢（結）業（含以下）

高中高職畢（結）業
專科或大學畢（結）業
園中畢（結）業（含以下）

高中高職畢（結）業
專科或大學畢（結）業
國中畢（結）業（含以下）
高中高職畢（結）業
專科或大學畢（結）業

兩組牛均數芝滘钅一寸司時信賴區Ih7

40.16 <1/J <.65 
.43. 18 < rJ,, < .68 
47.19< rf,, < 75 
68 42 <if,, < .94 
.69 .43 < rf,, <.95 
70 .40 < rJ,, < 1.00 
65 .4 1 <rf,, <.90 
65 .4 1< 1/J <.90 
.66 .38 <1/J <.94 
.54.29 < 1/J <.80 
58.33< 1/J <.85 
59.30< 1/J <.89 
65 .39< 1/J <.9 1 
61.36 <if,, <.88 
67.37< 1/J <.97 
.59 .32 <rf,, < .87 
.59 .3 1 < rf,, <.87 
62.31 < 1/J <.95 

表 11 不同父親職業學生1賈 1直觀．的平均數 ( M ) 與標率差 ( SD ) 摘要表 ( N=7566 )

價值觀類別

生理的價值

心理的價值

人際的價值

悄惑的價值

職業的價值

道德的價值

人生的價值

平嫋數 (M )
標準差 (SD ） 一可

(n言

64 
4.05 

70 
4.20 
73 

4.29 
65 

4.18 
67 

4.32 
74 

4.16 
71 

MsDMsDMsDMsDMsDMsDMsD 

玄

芸
(n2=296) 

4 2O 
53 

4.13 
54 

4.24 
62 

4 42 
55 

4.27 
55 

4.38 
56 

4.28 
60 

,」

工商農
(n3=3623 ) (n牛1444) ( n磾7)

4. I 6 4.22 4.19 
51.50 48 

4.05 4.12 4. I 3 
54.52.50 

4.27 4.32 4.30 
56.57.52 

4.41 4 .46 4.42 
54.53 .49 

4.20 4.28 4.18 
56.55.54 

4.36 4.40 4 .44 
58 .56.51 

4.27 4.33 4 31 
61.59 56 

目
(n6=784) 

4.18 
.50 

4 06 
54 

4.29 
55 

4.44 
53 

4.21 
56 

4 39 
56 

4.29 
6O 

家管

(n7=65) 
4.18 
50 

4 06 
54 

4.29 
55 

4.44 
53 

4.21 
56 

4.39 
56 

4.29 
60 

嶧

(n8=327) 
4.12 

57 
4.01 
59 

4.25 
57 

4.39 
55 

4.16 
57 

4.37 
55 

4.26 
62 
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表 12 父競職業學生1賈1直覲事5及比較同

特1言束負區間1古言十搐i要表．

依旻項比較的組別 恿組茁均璧之差 同時信輯區間
生理的價值 工 與商 -06 -1 2<¢<-00 
心理的僧值 工 與商 -07 -14 <1/, <-.0I 

工與農 • 08 -15 <1/,<-00 
騎業的價值 工與商 -.08 -14 <¢< -0I 

農與商 10 01 <1/1 < .1 9 
道德的i賈伯 工與農 -.08 • l6 <U< • 0O 

（四）母親瞄業 ： 母親職業不同學生價值觀的平

均數及標準差，摘要整理如表 13 。 其

次 ，使用單因子多變項變異數分析

(MANOVA ) 考驗不同母親駄業學生價值

鼴否有顯著的差異铂生，發現不同母親

職業學生的價值觀有顯著的差毘存在〔 A

=.976 • dF (7,7,7684) • P<.05〕。接著 ，使

用同時信賴區間估計每兩組平均數間的差

異情形，瞬羿差異達顯著水準之比較組別

及信賴區閽，摘要整理如表 1 4 。

表 13 不同母競職業學主1賈1直觀約平均數 1、 M ) 與標準差 ( SD ) 摘要表 (N=7692 )

平均數 (M )
4吐 別

公教 工 商 農 自由 家管 皿業價值觀類別 標準差 (SD) 軍
(nl=47) (n2=129) (n3=20l5 ) (n4=l234) (n.5=-471) (n6=772 ) (n7=2627) (n8=397) 

生理的價值
M 3 84 4.2 1 
SD 7 1 54 

心理的價值
M 3.75 4 II 
SD .78 55 

人際的價值
M 3 85 4 30 
SD 84 57 

情感的價值
M 4 12 4 45 
SD .77 .55 

職業的價值
M 3.80 4 30 
SD 89 .56 

道德的價值
M 4.05 4 39 
SD 88 58 

人生的價值
M 3 96 4.32 

S03 81 60 

（五）家庭氣氛 ： 家庭氣氛不同學生價值觀

的平均數及標準差 ，摘要整理如表

15 。 其次 ，使用單因子多變項變異數

分析 ( MANOVA ) 考驗不同家庭氣氛

學生if]值觀是否有顯著的差異存在，

發現不同家庭氣氛學生的價值觀有顯

著的差異存在 〔 A = .945 , df= (7, 2, 

8382)' P<.05 〕 。接著 ，使用同時信賴

區間估計每兩組平均數間的差異情

形 ，並將差巽達顯著水準之比較組別

及信賴區間 ，摘要整理如表 1 6 。

（ 六）豕庭經濟 家庭經濟不同學生價值觀的

平均數及標準差 ，摘要整理如表 17 。

其次 ，使用單因子多變項變異數分析

4 17 
.51 

4 05 
53 

4 26 
56 

4 40 
54 

418 
57 

4 37 
55 

4 28 
59 

23 

4.23 4. 16 4.14 4.20 4.07 
.47 50 53 49 60 

4 11 4 I I 4.02 4.09 3.98 
53 52 .55 52 64 

4 30 4 26 4.25 4 33 4.17 
.58 55 58 54 66 

4 45 4 38 4 40 4 46 4 30 
55 52 55 49 .62 

4 26 4 14 4. 19 4 23 4 11 
56 58 56 53 6 1 

4.38 4 40 4.34 4.43 4 24 
57 55 60 .54 66 

4.30 4 27 4 24 4.32 412 
60 57 63 58 .72 

(MANOYA)考驗不同家庭經濟學生價值

觀是否有顯著的差異存在 ， 並使用同時

信賴區間估計每兩組平均數間的差異情

形，茲將差異達顯著水準之比較組別及

信賴區間 ， 摘要整理如表 18 。

（ 七）零用錢數量 ： 零用錢數量不同學生亻賈

值觀的平均數及標準差，摘要整理如

表 1 9 。 其次 ，使用單因子多變項變異

數分析(MANOYA)考驗零用錢數獨不

同學生價值觀是否有顯著的羞異存

在 ， 發現零用錢數量不同學生的價值

觀有顯著的差異存在 〔 A =987, df= 

( 7,3,8397 ) • P<.05 〕 。 接著 ， 使用同時

信賴區間估計每兩組平均數間的差巽
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表 14 母競職業學生1賈 1直觀亭漾比較同 情形，並將差異達顯著水準之比較組

時1言束負區」計1古計十」南要均長 別及信賴區間 ，摘要整理如表 20 。

依變項 比較的組別 兩組平均數之差同時信賴區間 三、學生學習行為分析
生理的價值軍 與公教 -37 -70<,f, <-04 

軍 與工 -33 -62 <,J, < -45 學生在九個學習行爲構面上的表現，整
軍 與商 -39 -68< ,J, <-10 

理如表 21 。厙 與農 • 32 ·62 ＜心＜ -03

軍 與 自 由 • 3O -59<U< ·0I 
軍 與家管 • 36 -64 <,j;< -.07 四、家庭因素對學習行為影響分析
皿業與商 16 05< ,p< 27 
逕業與家管 12 02 <,p<.23 （一）父親教育程度 ：不同父親教育程度學生

心理的價值軍 與公教 • 36 • 71 <l/, <-.02 學習行爲的平均數及標準差，摘要整理
軍 與工 -30 -.60 <,P < -00 

如表 22 。其次，使用單因子多變項變軍 與商 -36 -66 < 1/J< -05 
軍 與農 -36 -67 <,J, < -05 異數分析 (MANOVA) 考驗不同父親教
軍 與家管 -34 • 64 < If,< ·,04 育程度學生學習行爲是否有顯著的差巽
皿業與商 13 01 <If,< 25 

噩業與家管 12 .01 <1p< 23 存在，發現不同父親教育程度學生的學

人際的價值軍 與公教 -.45 -82 <,f, < -09 習行爲有顯著的差異存在〔 A = .990 • 
邛 與 工 -.4 1 -73< 1/,< -]0 

df= (9,3,8420 ) • P< 05 〕。接著，使用同
軍 與商 • 45 -77 <¢< -13 
軍 與農 • 4 I -74<i/,<-09 時信賴區間估計每兩組平均數間的羌異

軍 與 自由 • 4O -.72 <1/J< -08 情形，並將差巽達顯著水準之比較組別
軍 與家管 • 48 ·80 <U<· l6 

及信賴區間，摘要整理如表 23 。無業與家管 15 04 <,JJ< 27 
情感的價值軍 與商 -32 -62 <¢<·03 （二）母親教育程度 ·不同母親教育程度學生

軍 與家管 -34 -64 <,p < -.05 
學習行爲的平均數及標準差，摘要整理

無業與商 15 03< ,J,< 27 

坻業與家管 16 06 <1/J <.28 如表 24 。其次，使用單因子多變項變
躡業的價值軍 與公教 -50 -86< 1/, < -14 異數分析 (MANOYA ) 考驗不同舟親教

軍 與工 • 37 -69<¢<-06 
軍 與商 -46 -77<¢<-14 
軍 與農 -.34 -66 < ,f, < -01 表 15 不同家庭氣氛學生1百1直覲的平均紮

軍 與自由 -38 • 70< 1/, <-06 ( M ) 與標,_L差 (SD) 摘要表 (N=8385 )
叩 與家管 -43 • 74 <¢<-II 
皿菜與商 15 02< ,j,< 27 平均數 ( M ) 紐 別
llll業與家管 I I 00 <If,< 23 佰 1直觀頽別標準差 (SD ) 和諧愉快 不fll諧愉快 不知道

道德的價俏軍 與工 • 3 l -63 <I/,< -00 缸"'6 156 ) (n2=729) (n3=1500) 
叩 與商 -32 -64<1/,< -0 1 M 4 21 4 05 4 04 
氬 與農 -35 -68 <I/,< -03 生理的價值

SD 48 62 56 
軍 與家管 -37 ·69<¢< -O6 

L、'l'的價值
M 4 12 3 99 3 92 

耻菜與J: 12 00 <,t, <.24 SD 51 64 57 

皿業與商 13 01< ,f, <26 人際的價值
M 4 32 4 20 4 16 

詆業與農 .16 01 < 1/J< 3 1 SD 54 69 60 
M 4 47 4 30 4 27 

無業與家管 18 07 < 1/J < 30 情感的價值 SD 50 65 60 
人生的價值厙 與商 -34 • 67 <l/,<. oo M 4 22 4 19 4 12 

軍 與家管 -36 -69 <,j,< -03 椴業的憤值
SD 54 65 59 

皿業與 1一 15 03 <If,< 28 
道德的傾值

M 4 44 4 23 4 19 

皿業與商 17 05 < 1,< 31 SD 53 68 62 

皿業與家管 20 08 <¢< 32 人生的慣f直
M 4 33 4 20 4 12 
SD 57 69 65 
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表 16 家庭氣氛學生1賈1直覲麥漾比較同

時1言芽負區「司1古言十1南要．表，

依變項比較的紐別鼐Il平均數之差 岡盱信賴區間

生理的價1直 不徂廂俞快與和射角快 16 .08< ,J,< 23 
不知道 與祀蔚悄快 17 12<,t,< 23 

L理的們值不秕計fit夬與 租菡偷快 13 OS< ef,< 21 
不川道 與 h媾愉快 .20 14<¢< 26 

人阿的佰佰亻、祖惜愉快與 祖摺愉快 .12 l}l <¢< 21 
不知道 與榔柑俞快 16 10 ＜ 屮＜ 2)

情感的價值不相翎徇快與 租奇脩快 17 的＜¢< 25 
不知道 與榔計有快 2O 15<¢,< 26 

藤業的佰偵不知道 與机喈愉快 10 04<,J,< 16 
道德的佰1負不秈粗卣快與祖游愉快 .21 ll<i/,< JO 

不知道 與徂廂俞快 25 19<v,< J I 
人生的fill直不祖菡愉快與徂蓿愉快 13 鉗＜if， ＜ 22 

不知道 與祖諧槁快 21 16<,f,< 27 

表 17 不同家庭經濟學生．瀆1直觀．飴平均數

(M)與標準差 (SD) 摘要表 (N =8387)

價值m 證葛）） 有足夠(J'1』'沒有足夠的收入別才情楚
(nl部5) (n2=1559) (nMIJ3) 
4 22 4 I 3 4 O8 
48 56 53 

4 I 2 4 O5 3 97 
5 l 59 54 

4.33 4.26 4.19 
54 62 58 

4 47 4 39 4 33 
5O 6O 55 

4.24 4.21 4.13 
54 59 57 

4 43 4 35 4 27 
54 62 58 

434 4.23 4.17 
58 .66 .60 

生理的價值

心理的價值

）源的價值

情感的價值

脱業的價值

道德的付值

人生的價值

_MsDMsDMsDMsDMsDM

SD
MsD 

表 18 家庭經濟學生1賈1直覯事漾比較同

時1言束負區間祜·計十1南要·表、

依麿項 lt粒的Ill猖 倆珥平均徵之差 回時信賴區間

生理釘n目沒有足夠的收入與有足鈳h收入 09 OJ<~< 15 
不清楚 與有足鈳的收入 14 09<¢< .20 

心理的«'II直沒有足均的收入與有足夠的收入 07 01 <~< 13 
不清楚 與有足夠的牧入 15 I0<~< 20 
不蒨楚 與 沒有足拘的收入 .08 02<~< 15 

人楳的價值 沒有足的的收入與有足瑕h收入 .07 01 <¢< lJ 

不清楚 與有足掇h收入 14 09<妒<20

不前楚 與沒有足關的收入 07 01 <~< 15 
情感的價值 沒有足獅的收入 與 有足自瀆勺收入 08 OJ<~< 14 

不清楚 與有足料的收入 14 09<~< .20 
發業的價值 不清楚 與 有足翔憧］收入 II 06 <¢< 11 

不清楚 與沒有足夠的收入 08 OJ<¢< 15 
道穩的fnfil 没有足芻的收入 與 有足蒭的收入 08 .Ol<f< 15 

不清楚 與有足翔的收入 16 10<~< 21 
人生的們lil 沒有足莉的收入 與 有足恆的殷入 II 倂<¢< l 1 

不消楚 與 沒有足夠的收入 16 10<~<.22 

育程度學生學習行爲是否有顯著的差異

存在，發現不同母親教育程度學生的學

習行爲有顯著的差異存在(/\. = .988 • 

詎 （ 9,3,8409 ) • P<.05 〕 。接著 ，使用同

時信賴區間估計每兩組平均數間的差異

悄形， 並將差異達顯著水準之比較組別

及信賴區間，摘要整理如表 25 。

（ 三）父親職業 · 父親職業不同學生學習行爲

的平均數及標準差，摘要整理如表

26 。其次 ，使用單因二多變項變異數

分析 (MANOYA ) 考驗不同父親職業

學生學習行爲是否有顯著的差異存

在 ，發現不同父親職業學生的學習行

馬有顯著的差異存在(/\. =.985 • df= 

( 9,7,7572) • P<.05 〕。 接著 ，使用同時

信賴區間估計每兩組平均數間的差異

情形，並將差異達顯著水準之比較組

別及信賴區間，摘要整理如表 27 。

（四）母親職業 ： 母親職業不同學生學習行

壓的平均數及標準差，摘要整理如表

28 。其次 ，使用單因孑多變項變異數

分析 ( MANOYA ) 考驗不同母親職業

學生學習行爲是否有顯著的差異存

在，發現不同母親職業學生的學習行

爲有顯著的差異存在〔I\. =.977 • df= 

( 9,7,7701) • P<.05 〕 。接著 ，使用同時

信賴區間估計每兩組平均數間的差異

情形，並將差異逹顯著水準之比較組

別及信賴區間，摘要整理如表 29 。

（五）家庭氣氛 ： 家庭氣氛不同學生學習行

启的平均數及標準差，摘要整理如表

30 。其次 ， 使用單因子多變項變異數

分析 ( MANOVA ) 考驗不同家庭氣氛

學生學習行爲是否有顯著的差異存

在，發現不同家庭氣氛學生的學習行

篦有顯著的差異存在（!\ =.945 • df= 

( 9,2,8399 ) • P<.05 〕 。接藩 ，使用同時

25 
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表 1 9 不同零用錢數童學生1頁1直覲約平 信賴區間估計每兩組平均數間的差異

均數 (M)與標率差 (SD) 摘要表 (N=840 1 ) 情形，並將差異達顯著水準之比較組

平嗔 IM) 軋 別
f1'1值縠頲Bl 標也差 (SD) 二千元以下 二千至三千元 三千元以上沒有零用錢

別及信賴區間，摘要整理如表 3 1 。

（六）家庭經濟 ： 家庭經濟不同學生學習行篦
(, \=2652) (n2=1(91) (n3=2-l47) (n4=1608) 的平均數及標準差，摘要整理如表

M 4 15 4 18 4 20 414 
生理的價值

SD 50 4J 5 l 57 32 。其次，使用單因子多變項變異數分

,L,理的價值
M 406 4.07 410 4 OJ 析 (MANOVA ) 考驗不同家庭經濟學生
SD 53 51 51 60 

）描的價值
M 4 27 4 29 4 JO 4.23 學習行壓是否有顯著的差異存在，並使

SD 56 50 57 u 用同時信賴區間估計每兩組平均數間的
M HO 44-l 4 46 4 36 

愔恩的佰值
SD 52 50 53 60 差異情形 ， 茲將差異逹顯著水準之比較

臟業的憤值
M 4 17 4 2 l 4 25 417 組別及信賴區間 ， 摘要整理如表 33 。
SD 56 5 3 55 61 

道德的價值
M 440 4.41 4.3 9 4 3 l （七）零用錢數量 ： 零用錢數量不同學生學習
SD 55 51 57 g 

行爲的平均數及標準差，摘要整理如表
M 4 28 429 4 31 422 

人生的價值 34 。其次 ， 使用單因子多變項變異數分SD 58 57 60 68 

析 (MANOVA) 考驗零用錢數量不同學

表 20 零用錢數量學生1買1直觀亭漾比較

同時信賴區間1古計摘要表
表 21 翌髖學習 5子為 1頃向t考驗摘要表

依易項 比較的植別 语徂平均俶之差同峙l詛 h1區間

生理的信值 沒有零用錢與 三千元以上 06 00<¢< 12 
屋習行爲 t （直 自由渡 df平均數 M 標準差 SD 95％信賴區間

心理的衍值沒有零用錢與 三千元以L OJ ()()<¢< 14 就讀勛機 414 ]6* 84]7 3.93 87 3 92 • 3 95 

情感的n值沒有零1f1錢與 二千至三千元 08 01 <,J,< 05 生活常規 439 40' 8440 3 92 82 3.9 l - 3 95 

没有零用錢與 三千元以上． 10 .OJ<~< 16 同儕關係 486 76' 8441 4 07 77 4 06 -4.09 

麻業的價值 二千元以下與 三千元以上 • 08 -1 4<¢< -02 師生1l1l i系 402 83' 8442 3 90 89 388-392 

没有零用錢與 三千元以上 08 01 <¢< 15 課程接受 286 97' 8443 3 31 I 06 3 29 - 3 33 

道德的傾值沒有零用錢與 二千元以下 09 OJ <,f,< 16 學習行動 4JO JO' 8441 3 67 79 366~370 

沒有零用錢與 二千至三千元 10 02 <,/,< 17 學習態渡 482 44' 8441 4 I 2 79 4 11 -4.14 

没有零用錢與 三千元以上 08 01 <$< 15 學習滿尪 375 02' 8443 3 60 88 3 59 - 3 62 

人生的價值没有零用錢與 三千元以上 09 02 <¢< 17 未來進路 381 70' 8439 3 84 92 3 82 - 3 86 

表 22 不同父競敎有程度學生學習 5子念的平均數 (M) 與標率差 (SD) 摘要表 (N=8424)

學習行爲類別霹酊罽

就詔動機
M 
SD 

生活常規
M 

SD 
M 

同儕腩係 SD 
M 

師生關係 SD 
M 

課程接受 SD 
M 

學習行動 SD 

學習態度
M 

國中畢（結）菜（含以日
(n l=5647) 

3 .94 
84 

3.93 

.80 
4.08 

73 
3 91 
87 

3 34 
1.05 
3.69 

.77 
4.13 

組別
高屮卹l成畢（結）柔專才4或大學根（結）菜 h)Htkh畢業

(n2=2297) (n3=386) (n4=67) 
~ 3. 8 4 3. 6 0 
89.98 1.28 

3 .90 3 .92 3 .37 
83 .86 1.23 

4.07 4 .04 3 .73 
79.90 1.23 

3 .88 3.88 3.41 
90.94 1.4 1 

3 .26 3.24 2.84 
I.05 1.05 I .23 
3.66 3.65 3.36 

78 .83 1. 19 
4 . 12 4.08 3.57 

26 



實用技能班學生的價值t視與學習行為及其相關家庭囯子之研究

學習滿，意

未來進路

sDMsDMsD 6l63O 76889 
.. 

, 

33 
98863 75889 

..

. 

33 9 1 
3 5 7 

96 
3 83 

l O3 

l 22 
3.34 
1.2 1 
3.56 

1.27 

表 23 父親敎方程度學生學習5子趴事」及比較同哂1言賴區間估計摘要表

依變項

生活常規

師生腦係
課程接受
學習態度

別
業
業
業
棠
業
業
業
業

組
畢
畢
畢
畢
畢
驱
畢
畢

的
所
所
所
所
所
所

所
所

較
究
究
究
究
究
究
究
究

比
硏
硏
研
研
研
研
研
研

與
與
與
與
與
與
與
與

國中畢（結）業（含以下）
高中高載畢（結）業
專科或大學畢（結）業
高中高職畢（結）業
國中畢（結）業（含以下）
國中綝（結）業（ 含以下 ）
高中高賊畢（結）業
專科或大學畢（結）業

兩組平璧豊之差
56 
53 
55 

.47 
50 
56 
55 
5 1 

同時信賴區間

15 < 1P < .99 
12 <,j, < .95 
10 <,j, < .99 

.02< ,j, < .93 
06 <,j, <.96 
17 <,j, < .96 
15 <,j, < .95 
08 <,j, < .94 

表 24 不同母醜敎冇程度學生學習 5i為的平均數 ( M) 與標準差 (SD ) 摘要表 ( N=8413 )

學習行為類別 蝨酊罽

就諳動機

生活常規

同儕眺係

師生關係

課程接受

學習行動

學習態度

學習滿意

未來進路

_MsDMsDMsDMsDMsDMsDMsDMsDMsD 

园中畢 （結 ） 業（含以下 ）
(nl=6 152) 
四

85 
3 93 

80 
4.07 

74 
3 9O 

87 
3 33 
l O5 
3 68 

77 
4 12 

77 
3 6O 

87 
3.83 

9O 

組別
萵中高職軀 （結 ） 業 專科或大學畢（結）業

(n2=!987 ) (n3=205) 
3 92 3 87 

89 94 
3.91 3 92 

85 9I 
4 07 4.05 
80.84 

3.90 3.88 
89 96 

3 27 3.23 
l O7 I I O 
3.68 3.7 1 

79 84 
4. 14 4 10 

79 85 
3 6 l 3 65 

9O 8 7 
3.88 3 82 

95 1.02 

硏究所畢業
( n4=69) 
這

l 28 
3 37 
I 25 
3.68 
l l 9 
3.38 
1.39 
2.75 
1.20 
3.34 
1.22 
3 53 
1.20 
3.26 
1.26 
3 53 
1.29 

表 25 母観敎育程度學生學習 5千念箏浚比較同時信賴區間估計摘要表

依變項

生活常規

同儕關係

師生關係

課程接受
學習態／艾

別

業
業
業
業
業
業
業
業
業
業
業

組
畢
畢
畢
畢
畢
畢
畢
畢
畢
畢
畢

的
所

所
所
所
所
所
所
所
所

所
所

較
究
究
究
究
究
究
究
究

究
究
究

比
硏
硏
研
研
硏
硏
硏
研
研
研
研

國中乎 （結 ）業（含以下）
高屮高瞞狠 （結）業
專科或大學畢（結）業
國中畢（祜）業（含以下）
高屮高職畢 （ 結）業
國屮畢 （結）業（含以下）
高屮高職畢 （ 結）業
囷中畢 （結）業（含以下）

圀中畢（結）業（含以下）
高中高賺畢（結 ） 業
專科或大學甲（結）業

與
與
與
與
與
與
與
與
與
與
與

兩組平均數之差

56 
5 4 
55 
39 
39 
52 
52 
58 
5 9 
61 
57 

同時信賴匯間

15< ,f, <.97 
12 < if,< .95 

08 < ¢ < 1.02 
11 < ,f, <.78 
OO< if1<.78 
08< ,f,< .97 
07< ,f, < .97 
05 <if,< 1.1 1 
20 < ¢ < .98 
22< ,f,<1.01 
12 <,p< 1.02 
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表 26 不同父孰職萘學生學習5子＾ 65平均歎 (M ) 與標準差 (SD) 摘要表 ( N=7580 )

學習行爲 卣體屬＼

就餵動機

生活常規

同儕關係

師生關係

課程接受

學習行動

學習態復

學習滿意

未來進路

_
MSDMsDMsDMsDMsDMsDMsDMsDMsD 

)899690980187761022256388979665018603 可
主
3
3
4
3

l

3

I

3
3
3

l
3
l

n ,I
, 

讜
(n2=295) 

3.95 
88 

3.93 
81 

4.04 
79 

3.96 
82 

3.21 
1. 10 
3.73 

78 
4.15 
80 

3.61 
92 

3.84 
92 

組
工

(n3=3632) 
3.94 

86 
3.92 
82 

4.07 
76 

3.89 
87 

331 
I 04 
3 66 

77 
4.13 
77 

3.60 
86 

3.83 
9 1 

而
(n4=1447 ) 

3.9 1 
89 

3.92 
83 

4. 12 
.78 

3.91 
94 

3.31 
1.06 
3.67 

.81 
4. 11 

81 
3 6O 

93 
3.85 

95 

叨
0
1
8
2
0
0
7
7
0
8
7
2
9
7
8
6
3
6
1
0
7
8
7
5
1
6
7
3
7
1
8
4
9
3
8
8

別
頂
硐
4
4

4

.

3
3

l

3
4
3
3

', 曄
(n6=784) 

3.90 
88 

3.87 
84 

4.03 
.77 

3.84 
89 

3.26 
1.04 
3.60 

80 
4.12 

77 
3.52 

88 
3.76 

96 

蒙管
(n瓦s )

3.76 
1.02 
3.95 

90 
3.91 

90 
3.72 

98 
3 43 
l O l 
3.63 

89 
4.08 

95 
3 .45 

94 
3.54 
1.15 

蕪粟
（喵327 )
可

87 
3 95 

83 
3.97 

79 
3.88 

88 
3 27 
1.08 
3.69 

8 0 
4.11 

79 
3.61 

90 
3.87 

86 

表 27 父銃職萘學生學習5干為事5及比

較同哇1言束負區間1古計·3南要·表．

鷗
學習iT動

比較的組別

工與農
自由與農

學習淄息自由與員

兩組平均數之差

-.12 
18 
19 

同時信賴區間

-.24 < ¢ < -.00 
.02 < ¢< .34 
01 <¢ < .37 

表 28 不同母執職萘學生學習5子為約平均歎 (M) 與標準差 ( SD) 摘要表 ( N=7709)

學習行民 諡愿贈）

就證動機

生活常規

同儕關係

師生難係

課程接受

學習行動

學習態度

學習滿慈

未來進路

_MsDMsD

MsDM

sD

MsDMsD

MsDMsD

M

sD 

軍
(nl=47) 
四
1.1 2 
3.68 
1.02 
3.83 

98 
3.61 
1.06 
3.10 
I. I I 
3.43 

98 
3.69 
I O l 
3.57 
I OO 
3 57 
1.06 

9O63

l5

2
l592

64468O6 

嘉

E
8
3
9
9
474
0
8
3
1

口
3
8
7
4
7
3
8
3
9

公

正
,I
, 533O7487O47645962O 訌

E
8
3
8門
＼
訌

l
3
7
4
7
3
8
3
9

= 
_
d ·

· 
甬
噩E
8
8
3
8
4
4
7
7
3
9
4
3
I
3
8
0
4
7
8
3
9
1
3
9
4

団I、
)058502740974988634

11
8474207576850084 

葷
這
一
4
4
4
3
3

l

3
4
3
4

',̀  
百

(n6=m) 

瓚
3.85 

83 
3.99 
80 

3 82 
9 1 

3.24 
1.02 
3.59 

79 
4.08 

.85 
3 5O 

90 
3.74 

95 

家管
(n7=2630) 
可

87 
3.98 

.81 
4.1 2 

74 
3.96 

87 
3.37 
1.05 
3.69 

78 
4.13 

77 
3.64 

85 
3.86 

.92 

無業
(n8=398) 
這

90 
3.86 
88 

3 9 I 
85 

3.80 
93 

3.37 
1. 10 
3.65 

81 
4.00 

88 
3.52 

93 
3.73 

94 
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表 29 母就職萘學生學習5子為事漾比較同

時信賴區間1古計十搶渭£表

表 32 不同家庭經濟學生學習5千态約平均

數 (M) 與標率差 (SD ) 摘要表 ( N=8405)

』

同儕冊（系

學習態渡
學習滿意
未來進路

管
商
家
農
喜

晨
農
農
農
農

別組
與
與
與
與
與
典
與
與
庫

的較
業
業
由
由
由
業

比
無
無
工
商
自
軍
自
自
無

動
-T 習広

子

簫組平均敷之差
19 
21 

-.17 
-.18 
-25 
-51 
26 
26 
27 

同時信賴區間
01 <1/J<.38 
04<1/J<.38 
-.33< 1/J<-.00 
-.35 <I/J<-.00 
·06<U<·44 
-1.01 <,P <-.02 
05<1/J<.47 
04 <1/J<.48 
01 <,p<.53 

表 30 不同家庭氫氛學生．學習5子為約平均

數 ( M ) 與標準差 (SD) 摘要表 (Ncc8402 )

學習行爲翦l 鼴屬｝可囯矗
(nl=6162) 

T 
83 

4.01 
78 
4.15 
.72 
3 97 
85 
3 35 
1.07 
3 74 
76 
4.17 
74 
3.68 
85 
3.92 
87 

就請動機

生活帶規

同儕問係

師生關係

課程接受

學習行動

學習態渡

學習涌意

未來進路

sDMsDMsDMsDMsDMsDMsDMsDMsD 

別
不和諧愉快 不知道

(n2=736) (n3=1504) 
3 69 l 18 
1.00.90 
3 75 3 66 
90.83 
3 82 3 86 
90 .81 
3 77 3 67 
98 .93 
3.21 3.17 
I.OJ .99 
3 5 5 3 48 

84 .79 
4.01 394 
9 1 84 
3 38 3 3 7 
97.89 

3 65 3 59 
106.97 

表 31 家庭跟氛學生學習汙急事漾比較

同時1言耒負區」閉1古言十1南項；見文

依變項比較的紐別 兩祖平均較之差同時信賴區間

就請動機不相諧愉快與和諮愉快 30 .16 ＜航＜ 44
不知道 與和諮愉快 .21 .II <,J,<.32 

生话常規不和諧愉快與和儲愉快 .26 .14< ,J,< .4-0 

不知道 與和諧愉快 35 .26 <,J,<.46 
同倩關係不和諧愉快與 和諾愉快 33 2l ＜ 妒＜ 45

不知道 與和請愉快 .29 .20＜転 38
師生關係不和諧愉快與和諝愉快 .20 .06< 屈<34

不知道 與和諮愉快 30 20< ,J, <.41 
課程接受不知道 與和諮愉快 18 .OS ＜航＜ 30
學習行動不和諧愉快與和諧愉快 19 .06 <,J, < J I 

不知道 與和蓋愉快 26 .17< ,J,< .35 
學習態渡不和諧愉快與和哥愉快 16 .04 ＜軒 29

不佣道 與和諮愉快 23 .14<,J,<.33 
學習滿惹不fU諧愉快與和諮愉快 30 . 16 ＜ 航 ＜ 44

不知道 與和諧愉快 3l 2l ＜航 ＜ 42
未來進路不柑譖愉快與租諧愉快 27 .12＜転 41

不知道 與和譜愉快 .33 .23< ,J, <.44 

學習itm 譴慍

讎讎

生活常規

黷關係

楫生腓係

課程接受

學習行耕

屋習態渡

易習涌意

未夾進棉

MsDMsDMsDMsDMsDMsDMsDMsDMsD 

徂別

有足夠的收入沒有足夠的收入 不清楚
(nl=471X,) (n2=1559) ( n3=2140) 

4.00 3.88 383 
84 .91.88 
4.00 387 3.79 
79 86 82 
4.14 3.98 3.97 
72 .82.79 
3 97 3 85 3 79 
85.93.91 
3. 3 3 3 3 l 3 24 
IO8 IO6 99 
3 74 3 65 3 56 
77 .81 .77 
4.17 4.10 4.03 
75 .84.80 
3 69 3 49 3 49 
85 .93.88 

3 93 3 75 3 69 
88.98.93 

表 33 家庭經濟學生學習 5子為手漾比較同

特1言耒負區間1古計摘要表

依變項比較的紐別 兩植平均散之差伺旿信賴區間

就請勣機沒有足夠的收入 與有足夠的收入 12 .02 <¢< .22 
不清楚 與有足夠的收入 17 .08<¢< .27 

生活営規沒有足夠的收入 與 有足夠的收入 13 .04<¢<.24 
不清楚 與有足夠的收入 21 12<¢< .JO 

同們關係沒有足夠的收入與有足枸的收入 16 .07＜軒 26
不清楚 與有足夠的收入 17 .09<¢<.26 

甾生關係沒有足夠的收入與有足夠的收入 12 02 <¢< .23 
不清楚 與有足夠的收入 18 .08 <¢<.28 

學習行動 不清楚 與有足莉的收入 18 .10 <¢< .27 
學習態渡不清楚 與有足莉的收入 14 .06 < ¢<.23 
學習渦g沒有足鉤的收入與有足鉤的收入 20 10<¢< .JI 

不清楚 與有足鉤的收入 20 . II ＜軒JO

未來進路沒有足夠的收入與有足夠的收入 18 .08<¢< .JO 

不清楚 與有足夠的收入 14 14 <t/,<.34 

生學習行爲是否有顯著的差異存在，發

現零用錢數量不同學生的學習行爲有顯

著的差異存在〔 A =.978 • d f= ( 9 ,3, 

8414) • P<.05 〕 。接著 ， 使用同時信賴

區間估計每兩組平均數間的差異情形 ，

並將差異達顯著水準之比較組別及信賴

區間，摘要整理如表 35 。
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表 34 不同零用錢數氫學生學習5干為的平均紮 ( M ) 與標率差 ( SD ) 摘要表 ( N=8418 )

繹巴姒
組 別

學習行民頲別 二千兀以下 二千兀至二千兀 二千兀以上 沒有零用錢

(nl=2656 ) (n2=1698 ) ( 114=2455 ) ( n3=1609 ) 

M 4 01 3 97 3 88 3 84 
就讀動機 SD 82 81 89 93 

M 4 02 3 92 3 87 3 87 
生活常規 SD 79 78 83 87 

M 4 09 410 4 08 3 99 
同儕關係 SD 76 70 76 84 

M 3 97 3 90 3 88 3 80 
師生關係 SD 86 83 91 95 

課程接受
M 3 37 3 33 3 2 9 3 22 

SD I 06 I 03 I 06 I 06 

M 3 75 3 65 3 6 4 3 64 
學習行動 SD 73 74 81 84 

M 4 17 412 4 10 4 07 
學習態度 SD 75 7S 80 83 

M 3 69 3 61 3 57 3 49 
學習滿它 SD 84 83 90 94 

M 3 87 3 82 3 89 373 
未來進路 SD 87 89 94 99 

表 35 零用錢數童學生學習5子為亭5及比較同唔信賴區間1古計摘要表

依變項 比較的組別
就讀動機 二千兀以上 與 －千兀以下

沒有零用錢 與二千元以下

沒有零用錢 與 二千至三千元
生活常規 二千至三千元 與 二千元以下

三千元以上 與 二千元以下
沒有零用錢 與 二千元以下

同儕翡係 沒有零用錢 與 二千元以下

沒有零用錢 與二千至三千元
師生關係 沒有零用錢 與 二千元以下

課程接受 沒有零用錢 與二千元以下
學習行動 二千至三千元 與 二千元以下

三千元以上 與 二千元以下
沒有零用錢 與 二千元以下

學習態度 沒有零用錢 與 二千元以下
學習滿意 三千元以上 與 二千元以下

沒有零用錢 與 二千元以下
未來進路 沒有零用錢 與二千元以下

沒有零用錢 與 三千元以上

玖、結論

一、實用技能班學生對生理、心理 、人際丶

情感、職業、道德及人生的等七種價值

都相當重視，平均數都在4.07 以上 ，可

見對於價值的取捨尙稱均衡，並具有積

極的傾向。

二 、惟在整體七種價值的相對比較中 ，亦可

看出實用技能班學生較重視情感的價

值，相對的較不重視心理的價值 。其

中， 在心理的價值層面上 ，對於學習成
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兩組平均數之殆

13 
17 
13 
10 
15 
I 3 
10 
II 

17 
15 
10 
II 
II 
10 
12 
20 
14 

16 

同時信賴匯間

03 < If, < .23 
06 < 1/, < .28 
00 < 1/, < .25 
0 0 < If, < .21 
06 < 1/J <.24 
03 ＜ 屮 ＜ 24

0 1 < If, <.21 
00 < 1/J < .22 
05 <If, <.28 
02 < If, <.29 
00 < 1/J < .20 
03 < 1/, < .21 
01 <If, <.22 
00 < If, < .21 
03 < If, < .23 
09 < 1/, < .32 
02< 1/, <.26 

04 ＜ 屮 ＜ 29

就及能力的價值較不重視。在情感的價

值的層面 ， 則對家庭及婚姻的價值相當

重視 。 換言之 ，實用技能班學生認爲有

良好的成績表現或達到父母的期望等有

闕於學習成就的事物 ，並不是那麼重

要，相對的， 認爲有幸福的婚姻生活 ，

維持婚姻的美滿，僞家庭奉獻心力， 有

美好的家庭等有關於親情生活的事物，

是較壓重要的 。

三 、實用技能班學生因父親及母親教育程度

背景所造成價值觀差異大致相同 。不論
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是父親或母親，其教育程度是研究所畢

業的學生，在七種價值中都持較消極的

佰值觀。進一步分析，父親或母親教育

程度是研究所畢業的學生，其平均數較

低但標準差較大，說明這類背景的學

生 ，整體而言價值觀較鈣消極，但個體

之間亦存在著很大的差異。

四、父親與母親職業背景，對於實用技能班

學生價值觀差異的影響有所不同。父親

職業背景所造成學生價值觀的差異，主

要是在生理、心理、職業及道德的價值

上 ，且大致可以發現，父親職業是工

的學生，對於上述價值持有較消極的價

值觀，而父親職業是商的學生，價值觀

較拐積極。而從母親賺業背景觀察，不

同母親職業背景的學生在七種價值上都

有明顯的差異存在。其中以母親職業是

軍及無業學生 ，持有較消極的價值觀。

五、家庭氣氛對實用技能班學生的價值觀有

明顯的影響。家庭氣氛不同的學生，價

值觀有很明顯的差異。家庭氣氛和諧愉

快的學生在七種價值上，顯著地較家庭

生活氣氛不和諧愉快及塡答不知道的學

生 ， 更具備積極的價值觀。 同樣地 ，與

父母相處融洽的學生，其價值觀亦顯著

地較與父母相虐不融洽及塡答不知道的

學生，更具備積極的價值觀。由此推

論，學生家庭成長互動環境，對其價值

觀的建立確會有重要的影響 。

六、家庭經濟貧困，較不利於學生建立積極

的價值觀。實用技能班學生所認知家庭

的收人是否足夠，與其價值觀有顯著的

關係，認僞家庭有足夠收入的學生，明

顒地比認爲家裡沒有足夠收入以及不清

楚家庭經濟收入狀況的學生，更具備積

極的價值觀。其次發現，學生價值觀的

平均分數，與其零用錢的數量，有著零

用錢愈多 ，價值觀平均分數愈高的現

象。經統計考驗結果，與有零用錢三千

元以上的學生相比較，沒有零用錢的學

生，價值觀顯著地較启消極。
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七、實用技能班學生在九個層面上的學習行

启表現，整體而言，可列爲尙可的程

度。其中學習態度表現最佳，而以課程

接受部份，表現出較消極的傾向。學生

在九個學習行爲層面上的表現依序是學

習態度、同儕關係、就讀動機、生活常

規、師生關係丶未來進路、學習行動丶

學習滿意及課程接受。從這個順序及學

習行爲問卷的內容中可知，學生對於學

習一技之長，基本上認爲是有意願丶有

興趣丶覺得有意義的，同時希望自己能

學好一技之長。惟在學習行動的層面

上，諸如努力學習、認眞聽講、在老師

的教導下做練習、主動解決學習上的困

難等 ，相對的表現得較爲消極。可見得

實用技能班學生有「知道要什麼」，但

卻「不知道或不會用正確的方法去獲

得j的缺點。

八、父親和母親的教育程度背景，對實用技

能班學生學習行爲的影嚮大致相同。父

親教育程度背景是研究所畢業的學生 ，

在生活常規、師生關係丶課程接受及學

習態度等學習行拐層面上，表現得較父

親是其他教育程度背景的學生來得消

極。母親教育程度背景不同所造成的學

習行爲差異，情形亦相當接近 。母親教

育程度是研究所畢業的學生，其學習行

启表現，在生活常規、同儕關係、師生

關係、課程接受及學習態度等層面上，

亦明顯地較其他母親教育程度背景的學

生來得消極。

九、母親職業背景對實用技能班學生學習行

侶的影響，比父親的職業背景更民重

要。在學習行動及學習滿意二個學習行

爲層面上，父親職業背景是農的學生，

其學習行戾表現明顯地要比職業背景是

工和自由的學生來得積極。母親職業背

景方面，在同儕睏係的層面上 ， 母親職

業背景是商和家庭管理的學生 ， 表現得

較母親職業是無業的學生來得積極。另

外，在學習行動、學習態度、學習滿意
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及未來進路等層面上，母親職業是農的

學生，分別比母親職業是工、商、自

由、軍及無業的學生，表現得較馬積

極。比較父親職業和母親瞞業背景對學

習行疾的影譬，相同處是對學習行爲及

學習態度二個層面都會有所影響，而且

都是以職業背景是農的學生，學習行爲

表現較佳。

十、家庭氣氛對實用技能班學生的學習行爲

有重要影響。家庭氣氛不同的學生，學

習行爲有顯著的差異存在。家庭氣氛和諧

愉快的學生，在九個學習行爲層面上，表

現均較家庭氣氛不和諧愉快以及塡答「不

知道」的學生來得積極 。同樣的 ，自己覺

得與父母相處融洽的學生，在九個學習行

爲層面上，表現得亦較與父母相處不融

洽及塡答「不知道」 的學生來得積極。

可見得家庭生活的互動狀況，對學生的

學習行爲亦有重要的影響。

十一、家庭有足夠經濟收入及有適當數量零

用錢的實用技能班學生，學習行民表

現較爲積極。學生所認知家庭的經濟

狀況，認爲家裡有足夠收入的學生，

在九個學習行篦層面上，表現均較認

启家裡沒有足夠收入以及塡答「不清

楚」的學生來得積極。而在認民家庭

有足夠收入、認爲沒有足夠收入及不

清楚家庭經濟狀況之間，以不清楚家

庭經濟狀況的學生，學習行爲最爲消

極。其次亦發現，學生所擁有的零用

錢數量，整體而言，以擁有二千元以

下零用錢的學生 ，在九個學習行爲層

面上，表現較篦積極，而以沒有零用

錢的學生，表現得較爲消極。另外，

在就讀動機、生活常規、學習行動及

學習滿意等層面上 ，擁有三千元以上

零用錢的學生，學習行爲的表現反而

明顯的較擁有二千元零用錢的學生來

得消極 。 由此可見，學生擁有零用錢

的數量，完全沒有或太多，對學生的

學習行爲均有較不利的影響 ， 二千元

以下顯示是較爲適當的數監 。

十二、歸納家庭因素對實用技能班學生價值
觀及學習行启的影響，發現有下列共

同的趨勢: l 父親或母親教育程度背

景是研究所畢業的學生，價值觀與學

習行爲明顯較差； 2農家子弟學習行

爲表現較積極； 3家庭氣氛的和諧與

融洽對學生的影響極黔明顯； 4家庭

經濟貧困，確實是較不利的因素； 5 

適昰的零用錢對學生似乎較启有盆 。
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印學研究識見不凡的魏錫竹
Wei, Hsi-tseng-A Man of Uncommon Insight into Sigillography 

林進忠
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《摘要》

晚清魏錫曾活勅於咸豐、同治、光緒年間，正是清朝篆刻浙丶徽〈皖〉二宗頫泠開展之後的

時期。魏氏不冶印石，未聞有篆刻作品遺世，但紳4有於印學，品訐篆刻歷史淵源及印人生平創作

等 ， 均能深入剖析切中十有要，褒貶持中論說允當，頗受篆刻研究學者所肯定，是印學史上極具特

臂的篆刻鑑當研咒專才有人物 。

本文試就魏錫曾之家世背景 、 生平、交迹 ， 探卡其印學研究登展之途往，並介緒其詩文論箸丶

收藏輯錄印譜之概要 ， 由其論速印史與訐鑑作品的論就中，解析印纔其印學研究的不凡誠見 。

壹、魏錫曾其人其事

魏錫曾字稼孫 ， 生於清道光八年（一八

二八）戊子（註一），浙江仁和人 ，咸豐仁和

邑廩、貢生 ， 以侯遣訓導改鹽場大使分發福

建試用，入官鹽吏任福建浦南場大使，「在

官樸拙 ，日事筆硯」（註二） ， 光緒七年 （ 一

八八一）辛巳卒於官 ， 享年五十四歲。

魏係古來名族 ， 多聞人。其祖籍原在慈

谿，高祖蘆溪先生之世始遷錢唐（杭1什）。

生父諱兆奎性友愛 ，育有六子一女 ，魏錫曾

排行第三。 惟其於三歲時，議以出嗣謝世從

伯謙豫之後，時嗣母王氏已年四十八 ， 故自

幼與寡母王氏生活 ，惟兩家族輩兄弟仍多密

切來往。咸豐十年 （一八六O) 庚申太平軍

之亂 ，蘇城杭」州淪陷，故家藏物盡化劫灰 ，

而家族亦有多人殉難。魏錫曾共生有四子四

女 ， 具三子皆幼殤 ，惟存長子魏本存，諸

生 ， 後官福建府經歷 。 魏錫曾的家世背景雖

溫厚安足有文氣 ，但一生境遇實多逆清苦 ，

林進忠現店本校美術學系專任副教授 。
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是清末亂世習見的文士典型。

魏錫曾五歲入私塾 ，嗣母教以 「讀書自

尊師始j。 十五歲應童子試 ， 入仁和縣縣

學，以勤學立品承志進取启是 ， 嗣母獲旨欽

褒節孝。魏錫曾自幼喜愛詩文 ， 軫鄉人前輩

論著亦多關心搜諸，得緣即往謁請盆 。 其於

十七歲時娶婦張氏，家計負擔亦逐漸增重，

後启蘸子師，所入不足供事畜，曾有典當衣

飾殆盡之困。 二十六歲癸丑咸豐三年（一八

五三）歲試次當補邑廩生，是時已五次秋試

報罷 ，雖仍抱餘望 ， 惟素稔材質故启區畫進

退。（註三 ）

咸豐十年三十三歲時逢庚申兵亂，蘇小1'丨

城淪陷， 二月旋里，故家亦遭厄毀破 ， 烽火

連夕只得拙眷避難 ， 舉家夜走村舍，跋涉勞

淬 ， 親族大小七人殉殤。先後客走吳門（蘇

」州 ） 、 橋寓越城、舟行嵊縣、避地黃巖等 ，

有詩云 「駑心亂後七移家，回首鄉園戰鼓

譁」（註四） ， 很寫實地描述了其時的心境 。

隔年辛酉十月又因寇犯黃巖，復倉卒奔避，
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經青田、瑞安 、 泰順 、羅源，至福1'丨'|投靠親

人， 而至親先後再失五人 。 「故里仍烽火，

他鄉閲歲年J。在奔走離難之中感觸尤深，

其詩作也特別多 。

魏錫曾的生活 ，從同治元年（ 一八六

二）壬戌在闐中開始才獲得安定 。 時「徒以

故里邱墟，冀覓升斗之祿，由訓導改鹽大

使」。（註五） ， 在親友資助下捐得鹽官之職

（ 註六） 。 從三十五歲之後二十年間，都在閩

中任職生活 ，鹽吏事簡生活安定 ，樸素的生

活以筆硯爲伴 ， 終能在其所愛的碑版與篆學

硏究中自得天地， 貢獻士林 。

貳、印學背景與交遊

魏錫曾家族，自其高祖蔽溪先生，因緣

遷居至杭州府錢唐縣境內後，即因樂施好善

而有佳名 。 其曾祖秋蒲先生馬錢唐歲貢生，

盛徳碩學，爲世人所宗仰 。 其伯祖春松先生

官至山東兗沂曹濟道 ，祖父瑤舟先生馬乾隆

庚子副貢，曾司鐸湖郡，以孝友聞于時。故

家所居曰鑑古堂、敦本堂。因此， 在其先世

的雍正、乾隆時代以來 ， 於杭＇州府境錢唐丶

仁和地區算是文士望族 ， 家藏圖籍文物亦稱

豐厚。（註七）

因此，其家族往來師友人物，亦多爲浙

杭地區一時碩傑，交相敬愛文風鼎傳。例

如，仁和人杭世駿（一六九六～－七七三）

字大宗 ， 號堇蒲 ， 馬雍正二年舉人，曾舉渺

博、授編修， 工書亦善畫梅竹與山水。浙江

天台齊召南（一七O三～－七六八 ）字次

風，號息園，工告法，詩思敏捷有才名。以

及雍、乾時居錢唐的玉几山人陳撰，爲毛奇

齡弟子 ，以書畫遊江淮間 ， 善草齿工寫生 ，

花卉山水均蕭疏簡遠具高品，得與李復堂相

伯仲之譽 。 以上這些 ， 與魏氏先世相交往來

的文書手蹟與士氣風流，無疑的對於魏錫曾

在習畫文物知識見聞上，是具有影卷的無形
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資產。

另外，更有影密的是錢唐人龍泓山人丁

敬（ －六九五～－七六五），字敬身 ， 中國

篆刻史上極爲重要的流派「浙派j ，即是由

丁敬於乾隆年間所創引，經黃易、蔣仁、奚

岡、陳豫鍾 、陳煽悉 、 趙之琛丶錢松等相繼

傳承發展，號稱西泠八家，清拙古茂的印風

風靡印壇二百年 ， 以杭小1、1~;印藝傳承中心，

是清朝篆刻藝術發展的中樞流派。魏錫曾的

曾祖父故居「鑑古堂」題額書蹟，即爲龍泓

山人丁敬的手筆（註八），另 ，黃易（一七四

三～－八O二） 字小松，亦曾爲其從祖春

松、松窗兩先生刻名氏印，並締交誼 ，魏錫

曾亦曾手輯其譜 。 （註九）並藏有黃易及其

父黃樹穀、奚岡、 丁敬之子丁佺等浙派諸家

印人的書札與書稿。（註－0 ) 生活在浙派

發展中心源地的杭州地區，以及與浙派創始

者丁敬、黃易的文教因緣，特殊的家世背景

與環境條件 ， 這是魏錫曾在碑版文字與篆刻

學研究上開拓天地的基石。

—、輯名家印譜二巨冊

魏錫曾並不刻印，惟喜愛收印、輯印

譜，著力矜印學研究與鑑貨品評 。 其集浙派

等印人刻作是自年少十餘歲即開始，可謂自

幼嗜印成癖，有「印奴j雅號 。 同好友人胡

澍（一八二五～－八七二）述其云 ： 「魏君

當手集龍泓以下黃、蔣、奚、陳印稿，垂二

十餘年，積二巨冊 ， 極研其中功苦 ，入諸要

眇j。（註十－ ） 這是極启少見而不易的事

情 。 以今日所存 ， 收輯浙派印人作品成譜 ，

最古的 ，應是咸豐時何之錫（夢華）與何澍

（夙明）父子輯拓的《西泠四家印譜》 ， 而藏

石最多的，當時首推武林王泰（安伯）， 另

最精擅鈐印拓款的是毛庚（西堂）。魏錫曾

年少時即與上述諸人從遊，故能得因緣傳績

印學。依魏氏自述云 ：

「佘夙有印疽，里居之日，常與毛西
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堂、何夙明 、朱包孫、諤卿諸君，手拓T 、

黃 、蔣、 奚 丶二陳之作，袞然成祜，其他名

家手製，別為一集。j （註十二 ）

「里中粒重丁、黃丶蔣丶奚刻

印 。 ……．．，而佘手斡古今印拓，辛酉冬避

地入閩 ， 盅攜以行，朋為夫已氏竊毛拓至料

者百餘，幾空其祥，今稍間副本補教十紙，

合前後所收，才得二百有奇。不知江浙間遠

石、遠譜4度出綫許。猶憶道、成間《四家印

譜》盛行，幾於家涇一冊。自疸兵火，復時

同好，惟用亻0 及朱君希穎存。j （註十三）

魏錫曾年少時的嗜印同好中，何氏父子

輯拓豐富並始拓側款， 而毛西堂則拓技精

擅，可說是難得的機緣與琨境，提供其印石

鑑賞與印拓蒐集的吸收管道，因此他才能輯

有浙派西泠六家與其他名家印拓，積二巨冊

印稿。

西泠印社一九七九年版的《西泠四家印

譜》，收印計三八四方，是目前最佳的版

本，而其底本即馬何夙明所拓製「持贈j朱

姓者（推測爲朱芭孫）。譜中收印既多且

精，面文及側款鈐拓均佳，四家眞譜得以流

傳寅藝林快事，何氏父子與魏錫曾、毛氏丶

朱氏諸人均有功印林。

二、增補毛西堂手輯《西洽六家印

譜》

毛西堂拓印譜的技術，以時代背景而

言 ，在當時確實不容易，魏錫曾闈述云 ：

「鄉先輩 T 、 黃、蔣丶奚丶二陳篆刻 ，

前人多有給次，近年新漏日出，無杜于毛君

西堂者 。西嵒之抖誣也，一印入手，息心危

坐，客不見教四 ， 徐出手製印泥，其泥入油

少，堅韌如枉敉，以石就泥，凡才有百十秒

許，泥附于石乃就几而印之，不藉他紙，既

又翩石向上，紙悉占不現，视其未到處，以指
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頂少所，一不愜至再，再不愜至三，三四不

愜，或至三四十次 ， 既得枯妙一紙，類次入

社 ，不復再印，即強之印，亦不得佳，棄紙

山積，不自珍惜，並供友人抵取。然西生最

不愜意者，持較他本I灸登十倍，人得之者珍

名「毛逑j。佘常成謂之曰，君能事難多，

終以印印為第一。西全故負言名，善鑒別古

名畫 ， §'今 4、詩，閒作墨筆花卉，好談星

命，尤善弈，亦能作印，然無以易佘言也。

初不拓款，見佘拓本，輒戯岳之，用畫家渲

染法，先積淡墨，如雲如水，黠如雨下，而

不入於凹，末少施以焦墨，尼度明暗之間 ，

經塋盅善 ，佘乃林相仿傚，才有到或庶踐，活

，發終不及也。J (-;i王十四）

毛西堂鈐拓印面與側款的方法，確實極

启細緻，至今亦有印人仿效參用。 經由魏錫

曾仔細的描述，「毛譜」之法得以流傳，此

文也是貴重的篆刻學史料。從印譜輯存的發

展而言，魏、毛諸人所拐雖非首創（註十

五），但是具有提升品質、開創風氣的重大

貢獻。魏錫曾於壬戌春在福州獲知毛西堂殤

矜兵亂後 ，即整理獲自西堂手拓印拓成《西

泠六家印譜》，並識云：

「佘昔嗜印最馬，曾才和腹行十教里 ， 無

所得不悔。西安性舒緩，然其求印不異饑渴

之淤飲食也。西堂謂兩人駭和類，每印印

畢，必留一帰佘，乃聽人取，故佘所得视緒

同好為備。此本積十四年之久 ， 較西生自存

之謹，面得十九，款得十一， 毛譜之中 ， 洋

洋大视，其間佘所增入者，署明紙尾，魚目

之混 ， 懼為明珠累也。 ， 此本幸存世間，

又枯妙非他本比，天下之褶，當店天下惜

之。j（註十六）

三 、 增補周亮工《印人傳》

咸型九年（一八五九）己未春天，魏錫

曾偕伯兄前往吳下（蘇小11 ）拜訪何紹基（一
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七九九～－八七三），伐得「太史論書前血

古人，其實平易近情」丶「凡所進質，頗見許

可。」（註十七）感受深刻獲益良多。四月在

吳門（蘇州）時，吳紫榆明經以笆重光（江

上外史，一六二三～－六九二）所書尺牘二

札見贈，所書在 「繁簡中極有功夫」，謂江

上書「運墨勝用筆，當居逸品。」（註十八）

同年秋在荊溪（江蘇宜興）唔王君立齋 ，得

見其所藏〈程穆倩印譜〉收印三百餘方 ，確

實極壓大觀。（註十九）清初印壇徵派是主

力，而程穆倩（一六O五～－六九一）繼明

代文彭、何震之後，是當時光大徽派的主要

人物，在印學史上具有重要地位。

咸豐十年（一八六O) 庚申二月於吳

門，從吳紫榆處摹拓及賞鑑張大風、汪關丶

沈逢吉等不少刻印。但是，庚申之亂蘇城亦

淪陷 ，由於太平天圈戰亂，魏錫曾在吳門

「同時失自藏 、借人古今印百餘紐J'其中包

括丁敬、黃小松馬從祖所刻的名氏印傳家

物 。（ 註二十）同時，篆刻家列名西泠八家

的錢松亦在庚申年殉難，嗜印同好所收印

石 丶印拓大都佚損或易主 ，實在是災難最重

的一年。

魏錫曾於咸豐十年（一八六O) 庚申歲

冬，自僑寓越城避走黃巖 ，隔年三十四歲辛

酉十月再往福1什。他在黃巖（浙江台小1、|)

時，從朱德園部郎（亮忠）借得周亮工（櫟

園）的《賴古堂殘譜》。該譜係受蟲蝕的剪貼

本，白紙線訂十二冊 ，所存才三十餘家 ，他

細加考證後認篦必非贗本，而楷書弁語必卮

櫟園手書， 且當初各譜大小長短未必一律，

經數月硏究思索詳加筆記，惟最終又因寇犯

黃巖，該譜歸返朱德園而不知下落。同治二

年 （一八六三）癸亥二月在福什1時，魏錫曾

於〈書賴古堂殘譜後〉 記云 ：

「鈿翫印拓多蟲蝕痕，黏紙則堅好，懸

擬當日各謹大小長短未必一律，而弁語必櫟

固手書（觀沈逢吉一則有「誤字投筆j等語
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可知。），或歲久蟲傷，不可收拾，後人綴

轉其未蝕者，補錄題字，或經飛蚨人手，取

原本分一鳥兩，僞錄題字，皆不可知，然必

非其贗本也。j

「事閲三年，見此書，不勝今昔之感 。

因將朱譜存佚各家，分記於後，其不能堢憶

者缺之。刻印為游藝之一，敦十家4有神所

寄 ，獨恃朱譜，或當不墮劫灰耳 。 j

傳世的《賴古堂印譜》及其《印人傳》，

似是周亮工未竟之作 ，逝後由其子代拐整理

刊行，在印譜中均未附印各印之作者名字，

而魏錫曾所見殘譜中則有各印作者之楷寫印

人傳記資料 。 或許在周亮工的構想中，譜丶

傳二者應是合併互參的。魏錫曾於黃巖借得

《賴古堂殘譜》，在避難中猶得以研究數月，

算是難得的印學機緣。後會寇犯黃巖，德園

家業蕩然，魏錫曾攜眷赴閩中，生活終於獲

得安定。

四、輯趙之謙《二金婕堂印稿》

魏錫曾在閩中時，結交來往的有趙之謙

（撝叔）、譚獻（仲修）、 江湜（菠叔）、丁文

蔚（藍叔）、韓佛生等，都是愛好金石書畫

的同好。是時福＇州故家所藏碑拓方出，時而

相互研討，節嗇家食聚墨本盈數篋，胼手校

讀，以青浦王侍郎《金石萃編》多謬，丹鉛

審定 ， 飢不皇食 ，晚出諸碑銳志著述，欲撰

《萃編補石》（註二一 ）。

趙之謙與魏錫曾相識於福」州， 可謂志趣

相投一拍即合 ， 其時二人避亂離鄉且親人多

殤的境遇亦極近似 ， 由其詩＜以近作乞趙君

撝叔點勘并索畫梅＞卮首 ，來往酬唱六首，

「當時鏡水凈無波，天涯今日成悲歌」 、「逃生

來入五虎口，亂後鄉關怕回首」、 「 斷劍積鏽

不可拭，愧色早同軍氣墨 」 、「移根那得乾凈

土，空山長日來框人」（註二二），詩句中溢

顯其時二人感傷的心境。

魏錫曾收藏的印拓丶碑帖與法書墨蹟，
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使趙之謙有如魚得水之感，故壓其作畫、寫

字、刻成批印章 ，彼此互相切磋均有獲益。

趙之謙的篆刻係由浙派入手， 至其時已能融

皖、浙二派，並以書入印、印外求印，達開

創門戶之境 。魏錫曾評趟氏所作篆刻徐「在

T 、黃之下」丶「今殆無匹」（註二三）。魏錫

曾的見識和收藏豐富了趙之謙的視野，「我

昔賴君有印者」是趙之謙獲益的心聲（註二

四）。趙氏在那二年間先後爲魏錫曾刻了近

三十方印，以作品與之論印，有不少純粹是

爲求方家法眼賞識而作，增進趙之謙篆刻創

作的機會與水準。同時，在趙氏弟子錢式協

助下 ，魏錫曾以半載時間輯成《二金婕堂印

稿》，包括其時新作與髓身所帶的早年作

品，趙氏自遁「稼孫多事」四篆字 ， 是趙之

謙的第一本印譜 。

五、輯《錢叔蓋印譜》

錢松（一八一八～－八六O ) 初名松

如，字叔蓋，號耐青、耐清，別署鐵盧、西

郊丶秦大夫、老蓋、未道士、西郭外史、雲

和山人等，浙江杭州人 。 能杏善畫，所作蒼

古有致，尤善篆刻，被列爲西泠八家之一。

曾慕刻漢印二千鈕，致力古銅印之古典趣韻

探索，所作古拙樸率而蘊富奧妙 ， 由浙派

入，再進出古今印法 ，故能不受浙派所拘，

自許集西冷前賢諸家精要法理「直沿其原委

秦、漢」 ，於古銅印能得形質渾原妙處，而

非限於斑駁形跡之追慕。所作輕行取勢摺用

淺刻。

錢式字少蓋、次行（一八四七～－八六

五）是浙派錢松之子 ，錢松殉難於庚申之

亂，僮存逍孤次行。時避走東甌，便投入趙

之謙門下，能亻州師法斐然有作。趙之謙俾語

魏氏云 ： 「弟忽有出色弟子，當亦吾兄所程

也 。錢生用功甚銳，筆墨之外復求吏治，其

志為弟所愛，其身子太弱，，F 弟所憂

也 。」 、 「得此弟子，已是不負 。 惟生有神似
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其師者，曰窮。」（註二五）當時錢式十六

歲，趙氏赴京前擬爲其笞冬衣，廣招友人刻

印集資。魏錫曾亦大力襄助此事，協助照顧

故人遺孤，並整理輯成《錢叔蓋印譜》，委

趙之謙題崗凸「錢義士印稿」五篆字。（註二

六）

六、輯《吳讓之印譜》

同治二年（一八六三）癸亥 ，魏錫曾因

捐報鹽官事，須上北京入都驗放。夏日路過

泰州（江蘇揚州府）時曾往謁吳讓之，其述

云「年六十五矣，松生鵝髮，神完有恃，時

憩僧舍，為人作害自哈，以目力衰 ， 不肯刻

印，余固強之，為搞叔袤＇J..::..石，為佘刻三

石，同好妒羨。」（註二七）吳讓之學書安

吳包世臣，篆、分害法與刻印則私淑鄧石如

（完白） ， 篤守師說 ， 有兩激經生風，是當時

繼鄧石如之後的皖（徽）派代表人物。魏錫

曾窩泰州時即就所見輯成《吳讓之印譜》得

二十分。同時，也將輯成的《二金婕堂印

稿》請吳讓之萬目並乞寫序 。

在魏錫曾所輯《二金蛙堂印稿》中，有

一方白文〈會稽趙之謙字撝叔印〉 ，側款

云： 「息心靜氣，乃得渾厚。近人能此者，

楊州吳熙再一人而已 。 j （註二八）吳讓之在

爲趟譜寫序中亦言及此印 ， 謂： 「見重砦

此，愧無以酬知，謹刻兩方呈正。j以文會

友 ， 亦印擅佳話。 （註二九） 。

由於魏錫曾的居中牽線，吳、趙兩位篆

刻大家相互交流 ， 後來趙之謙亦爲《吳讓之

印譜》寫序，並提出浙、皖兩派篆刻追求巧

拙異趣的觀點，突顯出二人的不同印學觀，

受到近代印人高度重視 ，並引發持續論爭 ，

被認爲是清代印學史上一次不尋常的交流。

（註三十）本文後節中另再詳論。

七、致力金石法書鑑賞研究

是年癸亥八月 ， 魏錫曾抵北京，再度與
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趙之謙相聚，並結識胡澍（妾甫）與沈樹鏞

（韻初 、 均初），四人皆癖嗜金石，奇賞疑

析，晨夕無間，启志一時之樂，趟之謙特地

刻了一方有四人里籍名字的「同時審定印j

（註三一），加上潘祖蔭丶周星譽、劉銓福丶

內弟張少原等， 一群愛好金石書畫篆刻的同

好齊聚交誼，其樂融融。是時，趙之謙作

＜二金婕堂雙鉤漢碑十種＞成書，正本旋貽沈

韻初，並以雙鉤初稿本贈魏錫曾，其後魏氏

於丙寅九月訪韻初於吳門，手錄序跋文字，

擬以副本行世（註三二 ）。

同治二年癸亥魏錫曾赴北京時，持有

＜唐賢寫經遺墨＞冊頁，內收唐宋寫經十二

頁 ， 先於敦煌發現前近半世紀，斯誠可賚。

趙之謙記云 ：

「稼抹得唐人書殘經 ， 又得澄心受紙，

乞吳讓之題字；沈均初復以所藏宋紙與之 ，

悲盒居士摹隋造象其上。 j （註三三）

此件冊頁於民園初年曾由泉唐陳伏廬收

藏，除原有吳讓之與趙之謙題字、畫佛之

外，更加上吳昌碩、陸恢、張大千、唐震丶

葉恭綽、鄧散木、沈尹默、馬一浮等數十位

名家之跋詠題識，而所用紙張亦悉稀物 ， 除

用宋紙、澄心堂紙外， 另有大宋崇文院箋、

宋羅文紙、宋藏經紙、明尺牘餘箋、明金紙

等 ， 由於魏錫曾的珍視考究 ， 終如上述諸般

精妙法蹟集於一體，實壓罕見寶物。 此作曾

於北京中國嘉德九七年秋季拍賣會中現世。

（註三四）

參 、 文字論著

魏錫曾的論著逍作，最主要的有《魏稼

孫全集》 二冊，其中包括《縝語堂碑錄》不

分卷、《績語堂題跋》及所附《績語堂詩存》

與《績語堂文存》均各一卷，於光緒九年（－

八八三）癸未季秋刊於羊城（廣小廿 ）， 有篆刻

名家黃士陵篆題署首 ，是由長子魏本存在具
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父逝後經二年整理校錄，交付西湖街富文齊

刊印。魏氏未竟遺稿尙多 ， 「刻者十不及

-j。民國五十九年台北藝文印書館以原刻

景印，收入「叢書菁華j 第一期書目，及 「叢

書集成續編j 之中。

民園十七年鄧實 、 黃賓虹所輯《美術叢

書》 三集第二輯中 ， 收有魏錫曾撰的《書學

緒聞》 一卷 、 《績語堂論印萊錄》一卷，後者

由杭州西泠印社編民《印學叢書》之一 ， 另

又收入民國五十一年楊家駱輯《藝術叢編第

一集》中，但都是由上述《題跋》 、 《詩文》 丶

《文存》之中抽出輯成，內容是相同的。

另外 ， 魏錫曾撰《開成石經圖考》 －

卷，於光緒二十餘年間，由江陰繆荃孫輯入

其《藕香零拾》叢書中刊行。唐〈開成石經〉

於明嘉靖三十四年（一五五五）陝西地震時

大損，清康熙時補刻《孟子》成壓十三經，

清人王朝栗曾撰《唐石經考正》 一卷 、 嚴可

均撰《唐石經校文》十卷、吳罨撰《唐開成

石經考異》二卷，其時〈開成石經〉的相關

硏究論著甚少，其《開成石經圖考》被認爲

周延而完備。魏錫曾的好友譚廷獻評云「校

唐石經及易」｀丨'|刻石老子 ， 正嚴可均之失j。

（註三五）

一、《績語堂碑錄》

在上述《魏稼孫全集》中 ， 最主要的是

《績語堂碑錄》，共收錄漢、宋間 1 11 種碑目

的詳細內容，所錄碑帖，詳其拓本尺度、行

款 、 字數及書體 。 間錄碑的尺寸、法書行數

並附全文。後列歴代著錄家著述，以辨拓本

眞僞、損勅、字佚等 ， 甄錄徵引精當詳審 。

錫曾在書未附有按語，匯集心得，或道前人

所未道，或合眾說而加以評斷，皆獾有見

地。 索碑不見著錄者，則一一考證以補闕

略。志石乃我國書法之精髓，魏氏嗜金石拓

本，精于此道，所錄書法篆、行、隸、楷相

染。 對墓志銘則載其主人生平梗概，如官
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銜、姓氏、世系宗支、生平事跡、生卒年

月，末尾系以銘辭讚語，內容極其豐富。均

以所見實物詳加考訂錄存全文，爲文獻保存

貢獻出極大心力 。 本文於此略述。

二、《績語堂文存》

《絹語堂文存》共收十二篇文章，前六

篇都是爲上級官吏代撰者，主要是重修廟祠

之類的記事文章。〈顯妣王太孺人事略〉丶〈本

生顯妣王太夫人事略〉二文，則是爲其嗣

母、生母所撰，內容詳盡親情幽思，顯見其

深具孝思 。 另有： 〈題瓦當文贈郭子器司

馬〉丶〈壓傅節子太守銘渙永元十二年研〉丶

〈启吳硏香比部題瓦當文後〉丶〈書學緒聞〉 o

魏鍚曾致力金石學研究甚深，除碑刻文

字外亦廣蒐磚瓦等相關史料，在同好間互相

拓贈切磋參硏，而其識見亦有揭到之虜。所

附〈書學緒聞〉 一卷，是馬開導初學書法者

而作，針對入手應習碑帖及執筆點畫諸法

等，詳加解說，以助學習者取徑資用。是書

主要論述童子入學學習書法的次序及方法，

主張學書「銖積寸累，弗求變化J '先學楷

法，兼學篆隸，十歲以內 塡顏楷，影寫原

刻石鼓文、泰山秦殘篆十字等篆文、渼禮器

碑、孔廟碑等隸書，數年之後參學秦琅琊台

石刻篆文和漢各種石刻隸書以及顏、歐丶

褚、柳楷毋碑帖 。 反對學書時使氣逞筆，枯

強怒張，見異思遷，欺人取思。所論壓其學

書及教書的經驗總結， 言簡意賅，足可启初

學者指南 。 此文後亦收錄於黃賓虹、鄧實所

編的《美術叢齿》 三集第二輯 。

三、《績語堂詩存》

《績語堂詩存》共收古今體詩一百五十

五首，與人酬唱或記述心境釩主要，特別是

在三十歲初頭前後，囚避兵亂舉家遷移，在

吳門、越城、黃巖、福州的旅途間感觸尤

多 ，詩情亦有深感，由其「此行合被山靈
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笑，半為肌驅半寇來」、「逆旅風霜亻委病婦，

故固兄弟奉息親」等詩句可知，親人殉難丶

餓斃、病逝，老少皆賜哀痛至深。另有題蔣

心餘、張靜軒詩稿之作，則是對前賢詩文典

麗頗有懷思景惜。

其唱和詩作對象中，有其內弟少原、趙

之謙（撝叔）、郭子壽、郭幼安（名傾行，郭

尙先之孫、郭子壽之子）、周星詒（季睍）

等，都是金石書畫文物研究的同道好友，詩

中所述事物內容均有相關研究價值，其中與

趟之謙唱和往來六首 ， 是二人在福1'丨1初識時

所作 ， 二人訂結翰墨緣，也互訴心境迆遇、

互惜共勉。在其詩作中有些相關書畫篆刻之

作，亦頗具學術研究價值 ， 如 ： 〈題八大山

人寄某禪師札後二首〉丶〈論印詩二十四首〉丶

〈郭幼安1剪行見示印譜書八絕句〉 0

上列其論印史與篆刻鑑賞有關的二十四

首詩與八首絕句 ， 均極精妙方正、翔實可

證，是印學研究的可貴資料 。 其〈論印詩二

卜四首〉亦收入《美術叢書》及《藝術叢編

第一集》中 。

四、《績語堂題跋》

《績語堂題跋》共收文字四十八則， 主

要是有關碑帖、金石、書畫篆刻與史籍方面

的題跋論述。包括《隸釋》、《庚子銷夏記》丶

《江左石刻文編》、《福建通志古蹟》、《唐昭陵

石蹟考略》 、 《疑年錄》、《墨林今話》丶《冬心

髓筆》、《冬心雜著》、《冬心績集》等多種嚇

母界前賢論著之考評，詳其始末抒發己見，

簡明而精審獅到；以及〈薛氏漢鐙〉丶〈漢三

老碑〉丶〈聖教序〉 丶 〈碧玉十三行〉丶〈褚書聖

教〉丶〈宋元祐徼籍碑〉丶〈岳麓寺碑〉及〈二

金婕堂雙鉤漢碑十種〉等相關收藏碑目 、 拓

本的校勘考證，匯集各家論述，詳加評斷頗

多卓識 。 另外，則是收藏的各種法告眞趾丶

尺牘等之考辨，以及印學印譜的研究證跋启

多，品許優劣，論其源流與影響均能持允
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正。

在法書與尺牘墨蹟部分，魏錫曾得自家

傳或先後購者不少，尤其歷經戰亂劫火極爲

不易。依其自記及所鈐藏印，其曾過眼者至

少有祝允明、文彭、文嘉 、 廁天球、 董其

昌 、倪元璐、 申用懋、黃道周、須之彥、左

光斗 丶 涂紹煙 、 馬鳴霆、李衷純 、 陸澄原 丶

徐律時、江曉仙、李夢陽、王寵、王韋、楊

傾 、 唐順之、王1眞中 、 楊漣、黃淳耀、周順

昌、繆昌期 、 高攀龍、馬世奇 、徐石麒 、 黃

瑞伯 、陳繼儒 、沈仕丶邢侗、 陳元素、宋

玨 、許光祚、 曹子忠 、范允臨、 顧杲、陳良

謨、凌義渠 、何楷 、韓敬、王衡、喻時、 金

聲、王思任等明代書家與忠烈名臣，以及苴

重光 、 姜實節 、林則徐 丶何焯、 惲壽平、王

翬、嚴湎漁 、査禛行 、 劉鏞、何紹基、錢謙

盆 、董誥 、蔣廷錫、錢大昕 、 錢玷、黃樹

穀 、 黃易 、 奚岡、丁佺等前賢法書墨蹟，而

且其中絕大部分是在三十餘歲所鑑藏，依此

名單人物，亦可概知其見識所涉領域。

魏錫曾所收的部分尺牘墨蹟，在同治元

年（一八六二）壬戌春於福1什曾與趙之謙共

同鑑賞 ， 並鈐蓋審定印（註三六），當時緣

於生活窘困而有託尋買主之意，惟最終似未

脫手（註三七）。其所藏 ，於清末歸蘇」什顧

氏過雲樓收藏， 一九八二年金陵書畫社將其

中部分輯爲《過雲樓藏明人小札》（一 ）出

版。北京中國嘉德園際拍賣公司亦曾於一九

九八、一九九九年間分四次拍賣過雲樓藏

品，魏錫曾與趙之謙的審定印或題跋均盆加

珍貴法書的傳藏經歴見證。

《績語堂題跋》中，有闕印學的論述尤

具學術價值 ， 是清代篆刻研究的重要資料 ，

是《績語堂論印葉錄》的主體，計有： 〈書

印人傳後〉 （或稱 ： 書賴古堂殘譜後） 丶 〈書巴

予藉別傳後〉 丶 〈盡硯林印款後〉丶〈題增補毛

西堂手輯西冷六家印譜〉 丶 〈錢叔蓋印譜跋 〉 丶

〈吳讓之印譜跋〉 o
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五、整理輯錄《清儀閣題跋》丶《硯

林印款》

在僞人整理輯錄的有《清儀閣題跋》不

分卷，有光緒十七年錢唐丁立誠補刊本、民

園上海石印本 ， 是輯錄清張廷濟（一七六八

～－八四八）所撰書畫相關題跋文字 。光緒

二十年刊《觀自得齋叢書》中，所收陳其榮

輯的《清倣閣金石題識》四卷 ， 即是以魏錫

曾所輯者爲底本再增刪而成。

另外 ， 亦以所得丁敬篆刻印拓資料輯成

《硯林印款》，現收錄在《美術叢書》 三集第

一輯中 。 《硯林印款》原係附在丁丙（松生）

所輯《硯林詩集》之後，故常被研究學者誤

壓丁氏所作（註三八） ， 實令人抱屈 。

同治九年庚午四月 ， 魏錫曾於〈硯林印

款書後〉文中記云 ．

「右覘林印款七十九則，又黃、蔣丶

奚、陳諸家印款一十二則，多據何丈夙明

闃） 、毛兄西堂（庚 ） 、朱君包孫 （壽蕓）召

晴完拓輯錄，稍有新增，二十而一。 ．．．近

為松生校刊《現林詩集》，因斡此卷，暇 El

欲盡鈔四家印款，目店一者，以存影跡 。 j

所述巳經很清楚的說明輯錄印款的因緣

與過程 。丁丙輯《硯林詩集》四卷於同治十

年（一八七一）刊印，收入其《當歸草堂叢

書》中 ， 後於光緒六年 （一八八O) 補刊《硯

林印款》 二卷及《硯林拾遺》一卷 。另併列

入其當歸草堂刊本《西泠五布衣遺著》 之

中。

肆、篆刻學的識見

魏錫曾曾自述云 ． 「余昔嗜印最篤，曾

拐腹行十數里無所得不悔 。J （註三九）因此

在福州時噩疇生等數位同好印友互以「印

奴j 稱，趟之謙云 ．「稼孖心集印琦，佛生

以印奴目之 。 稼托為我集印 ， 稼孫屬我刻
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印，皆印奴而已 。 」（註四十）魏錫曾雖不刻

印，但是 ， 自視甚高而篆刻創作成就極受肯

定的趟之謙，對魏錫曾的印學識見則是頗爲

敬服 ， 「君知說法刻不可，我亦刻時心手

左J'對創作者而言 ，技能與學理認知必須

兼具，相輔相成始能達於神妙之境。「我昔

賴君有印盡J'趟之謙的篆刻研創歷程中，

知友魏錫曾扮演切磋品評的重要引信角色，

這是不容忽視的，趙氏云 ：

｀冢孑系與佘最善，不刻印，而別秦以來

刻印巧拙有精鮮，其說微妙，且有讓之與佘

能為之不能言者。」（註四一 ）

「古印有筆尤有墨，今人但有刀與石。

此意非我無能傳，此理舍君碓可言。j （訌

四二）

「喙此事血善知識，以左右望 ，眼睛獨

君有一隻，他皆眉葬中間藏兩耳而已矣。j

（ 註四三 ）

—、 閼於《飛鴻堂印譜》的鑑識

被譽爲明清「三堂印譜」之－的《飛鴻

堂印譜》，共五集， 每集四冊，每冊二卷都

四十卷，收印約三千五百方。依盡中初集卷

四有乙丑年閻氏跋云「飛鴻堂印譜－編」'

以及初集卷七丙寅年張氏序文「都爲印譜五

集，流播藝林j等句，可知其初稿編成於乾

隆十一年丙寅 （一七四六） 左右，並於之後

經多次刊印修訂，是知名印癖收藏家汪啓淑

（訒庵） （一七二八～－八00 ) 最早集成亦

注力最多的巨編，冇其一生所編藏印譜二十

七種中列居首位 ， 是年汪氏年僅十九歲，而

前輩篆刻家丁敬其時五十二歲。冇「景印

本」《飛鴻堂印譜》 全五集中，集錄丁敬的篆

刻作品依集別次序各有七 、 六 、 三 、九、七

方，共計有三十二方，若合計先後不同版本

互異者則共計三十八方。（註四四）

魏錫曾於光緒辛巳（一八八一年 ）補記

〈硯林印款書後〉中造云 ：
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「《飛鴉生譜》所收丁刻，惟〈啓淑私

印〉丶〈飛鴉生藏〉丶〈秀玲骨鑑〉三印，又張

洪涯絕句大印，又一白文界格大印，是先生

手製，伶皆贗鼎。蓋秀卟受同時作僞者之紿

也 。 何抖丁、黃印譜中，〈飛鴻壹〉朱文三

字，即承秀咯之誤 。 又〈武林智古〉丶〈全井

炊梧葉〉丶〈一箇咔頭住一年〉丶〈朋友千里〉丶

〈煙霞百靈〉Ji.印，亦僞。其他偽石，不可

枚舉（張包生、陳秋空、曼生皆営為

之 ）。 j

在五集全二十冊「藤山本」《飛鴻堂印

譜》的卷頭封面上，印有「金壽門、 T敬身

兩先生校定」的文字，因此，若是校定者丁

敬本身的作品亦有僞物編入，是不可思議的

情況，而依魏錫曾所述，則丁敬的三十餘方

中僅有五方印作爲眞品。在現行該譜景印線

裝五集全二十冊的覆刊本中 ，並無「兩先生

校定j的文字。該譜全書共有五十三篇序

跋， 其中有紀年的序跋時期，早自乾隆十年

乙丑（一七四五），至晚民乾隆四十一年丙

申（一七七六）。（註四五）三集卷二有丁敬

五十七歲壬申（一七五二） 跋文（註四六 ），

時汪氏二十五歲，惟丁跋文字爲仿宋體刻

刊，與其他序跋文字多馬書蹟的情形不同，

難免疑惑。譜中所收丁印另見他譜有款可查

者 ， 紀年启丁卯（ 一七四七）、庚午 （ 一七

五0 ) 。 而譜中未收金農篆刻作品亦是難

解，僅在初集卷一刊有金農六十一歲戊辰之

夏所寫「偶愛閑靜j書蹟四字橫披，時篦乾

隆十三年（一七四八）汪啓淑值二十一歲，

另四集卷一有金農於次年初秋代筆所書葉世

度之序文。因此可知，金、丁兩先生若曾校

閱該譜必在汪氏二十餘歲時，而所見者亦篦

初成稿本而巳 。

在景印本《飛鴻堂印譜》 中所收者，初

集卷二中黃易的〈一笑百慮忘〉依他譜所列

側款知爲乾隆四十一年（一七七六）所刻，

而五集卷二張稺的跋文，記「太歲在柔兆馮
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灘」即丙申年，也是同一年之作。另手校本

三集卷四所收張炳的〈開萬樓珍藏印〉有乾

隆四十四年（一七七九）己亥款記，時汪氏

巳五十二歲。依此可知《飛鴻堂印譜》最後

修編完成的刊行版，是不可能再經金農（一

六八七～－七六四）、丁敬（ 一六九五～－

七六五）兩先生校定的。

日本小林斗盒先生曾以其所見《飛鴻棠

印譜》的四種不同版本，進行內容比較分

析。其中園田湖城舊藏的「初揚本j是最早

期的第三集精拓，並未注記各印的作者名，

內容亦有三分之二與後來的第三集不同。

按，今日尙可見相同版本四冊計七卷，爲乾

隆丁卯年（一七四七）鈐本（註四七）。而現

藏東京博物館的第三集「手校本」則已加印

作者名，並留有汪氏手書的札記 ， 以及

「選」丶「存」等各種註記；另二十冊完本的

「藤山本」則是原印所鈐，但各印作者名已

刊印附上，所收印人數計三七四人， 比刊行

的「景印本」多出八十四人，並增加汪氏自

用印三五四方，應該是比「景印本J更晚出

的少量原鈐本， 其卷首封面即印有金 、丁兩

先生校定之文字 。（註四八） 「景印本」之第

三集除五 、六卷外亦無作者名 ，線裝二十冊

完本 ，依序跋紀年與收印內容應是乾隆四十

四年（一七七九）以後的刊本 。民園六十六

年二月 台北名實出版社所刊者， 是依景印本

股刊雙面印刷，但序跋位置巳變動 。

在各譜所見附記爲丁敬作品者共有三十

八方 ， 其中 ，包括魏錫曾所指確眞者（其中

〈秀峰貨鑑〉印菸譜中未見 ，但見於他譜 ） ，

以及清末丁丙所輯印譜中亦收者，較可肯定

酮眞印者不過八方，即使加上風格近似或有

可信者， 合計亦僅約近一半左右而已，另餘

半數作品風格均極不類。如前述所分析， 譜

中各印的作者名是汪氏後來加註附印的， 同

時金、丁兩先生校定之事亦不可信 ，可知該

印譜所收丁敬之作有相當數翦係僞品確是事
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實。

魏錫曾所見的《飛鴻堂印譜》，版本與

前述各種應是有異 ，其所稱眞品的〈秀峰賞

鑑〉僅見於他譜中，以及指稱爲僞石的〈武

林寶古〉丶〈一箇峰頭住一年〉 丶〈朋友千里〉丶

〈煙霞百露〉等 ，現均未見 ，此亦可補充說

明 ， 該譜自汪氏二十歲前後初稿編成後，至

其七十三歲卒前，在內容與編次上均曾多次

修訂改易， 刊行不同版本 。 傳世亦另有全書

摹刻刊印的「翻刻本」，爲日本橫田實舊

藏。

前引魏錫曾所言文尾有「其他偽石 不可

枚舉 （碌 芭壹、陳秋受、曼生皆當為

之 。）j之語。小林先生將之解讀爲 「印譜

中丁印有僞石之事 ，張燕昌 、陳豫鍾 、陳鴻

壽等均曾指摘論及j （註四九 ） ，但所謂諸人

指摘譜中僞石之論，至今並未曾獲讀 ； 我們

認爲 ，魏氏所稱是指 「張、 二陳等浙派印人

均曾有僞託丁印之作 。 j由此可見魏錫曾對

丁敬作品硏究的見識，以及其直言的膽識 。

此事應是其曾耳聞傳說， 若以此譜所收風格

不類的T印作品而言 ， 「不似j反而可證明

並非出自浙派傳人之手 ，由對師門的創作思

維與技法的深入理解，神似丁敬之作才較有

可能是張、 二陳所僞作，我們認爲，以此譜

見者而論 ，仍不足以推斷，惟秀峰受贈之印

未多加考證致眞僞兼收，魏氏所指確是事

實。

二、 關於《七家印跋》的辨識

《七家印跋》不分卷，是清代秦祖永所

輯錄， 自咸、同年間起刊行流傳，內容係

「依稿本刊j ， 主要收錄浙派與八怪共七位印

人篆刻作品的款跋文字 。鄧實 、黃賓虹主編

的《美術叢習》亦收錄刊行 。其中資料，硏

究學者傅抱石、 鄧散木 、羅叔子丶卞孝茸丶

顧麟文等均曾參考引用（註五十），在消代

篆刻學1面研究領域中具有影響性 。
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秦祖永 （ 一八二五～－八八四）生活於

道光五年至光緒十年間，字逸芬，號楞煙外

史，江蘇無錫人，出生於世代官宦的秦門望

族，官至廣東碧甲鹽場大使。喜收藏鑒賞，

工畫婁東派山水，論畫謹嚴不髓時俗，多新

解。著有《桐陰論畫》 、 《桐陰畫訣》、《畫學

心印》等，其《桐陰論畫》刊印於同治五年

（ 一八六六），其中對於雍、嘉印壇事物及篆

刻風格亦頗多著墨，可知所輯《七家印跋》

應是其撰述時的重要參考資料 。

關於《七家印跋》的內容，由於秦祖永

因「遣喪亂、 生平玩好之物而盡失之」（註五

一 ），原物或印拓並未全部流傳，故篆刻學

界對內容的徵信亦存有不同的爭議（註五

二）。 第一位對《七家印跋》內容提出質疑

的，便是魏錫曾，他在光緒七年辛巳（一八

八一）補記〈硯林印款書後〉中述云 ：

「近見傳釷丁 、黃、蔣、奚丶板橋丶冬

心、曼生印譜一冊，面文皆閒散語，款則紕

璆支離，并諸家時代先後，交遊蹤跡 ，亦未

稍加攷逄，妄人所為，誠不足辨，然傳之久

遠懼或賤玉背珉。j

魏錫曾以「妄人所馬j評述《七家印

跋》，主要是發現其中抄錄內容攷證不足，

以致角目混珠僚僞參雜，影響學術論證引用

的憤值。由於該書所錄內容絕大多數未見於

各家傳世現存印譜中，在難以比證下其可信

度必受質疑。雖然 ， 《七家印跋》並非全皆

繆僞， 如其中所錄黃易（一七四四～－八O

二） 的〈一笑百慮忘〉丶〈沈啓震印〉等款文

內容，與傳世原石所見側款印拓內容比對無

誤，但在全數二百三十餘條印跋中，其比例

是相當低的。相反的，僅依各家生卒年而

論，書中所錄歲次紀年明顯有誤或具爭議的

至少有十餘條（註五三） ，當代篆刻硏究學

者大都以較嚴謹方式，對《七家印跋》所

錄，除個別確恒的以外餘均不敢據信（註五

四）。
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於此僅以該書所錄丁敬〈新算補舊林〉

一印爲例略述 。 此印可見於傳世木刻本《丁

敬印譜》中，似爲有據，但與此印式及款文

均相同者 ， 亦見於鄧石如（一七四三～－八

O五）作品。依款文內容「癸卯秋客京口，

梅甫先生屬作石印教事。j而論，癸卯年

（ 一七八三年 ）時鄧石如四十一歲，其遊

蹤、交遊丶款文書風均能吻合 ， 可以肯定鄧

印馬眞品無誤。反之， 丁敬（一六九五～－

七六五）之世，癸卯年(-七二三）篦二十

九歲 ， 其時 「遊蹤京口、友人梅甫」均無可

證 ，款文書風與其現存最早年作品四十六歲

（ 一七四O年）的側款文字亦完全不類 ，同

時 ， 署款 「龍泓山人」亦不合 ， 在丁敬作品

中，僅見於五十九歲、六十三歲 、 六十五

歲，共有三例，均署「龍泓外史 j 。因此 ，

木刻本《丁敬印譜》所收印作與《七家印跋》

所錄款文，均可肯定是偽物。按，光緒二十

七年嚴信厚小長蘆館有《七家名人印譜》鈐

印本十冊 ， 其所收七家人名全同 ，而且首頁

所鈐即同於《七家印跋》丁敬首頁（註五

五），其中收印僅數方眞品 ，餘均爲僞作。

曾有研究學者依據上述丁敬僞物爲

證，反指鄧石如所作是摹仿丁敬的（ 註五

六），影嚮對皖派與浙派兩大宗師的研創評

價，這便是魏錫曾所擔心的「賤玉貴 j 。

魏氏蓖學研究務求實證，《七家印跋》中絕

大部份缺乏實證 ， 若冒然據信引用以論證浙

派與八怪之相關藝術，確是不宜的。

三、對明清印人的研究

魏錫曾對於自文彭以降的明清印人均極

爲闕汪，隨時蒐集相關史料深入探硏。其所

著〈書賴古堂殘譜後〉，又名〈書印人傳

後〉，便是明末清初周亮工（櫟園，一六－

二～－六七二） 所撰 《印人傳》的補遺資料 ；

其〈論印詩二十四首〉及〈郭幼安1眞行見示

印譜書八絕句〉，也都是以印人作品鑑賞爲
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主的品論詩作。其他散見者，如〈書巴予藉

別傳後〉丶輯錄〈硯林印款〉七十九則附諸家

論丁印之款文一十二則等，相關的詩文跋識

中均足顯現其於明清印人研究的優異成果。

以下僅依上述印人傳補遺與論印詩擇要略

述。

其論文彭（園博）之作云： 「贗鼎遍天

下，俗至不可醫j丶「余所見國博印，揭其詩

箋押尾〈文彭之印〉，〈文壽承氏〉兩印篋

耳。j他的研究態度是「以書跡壓據J'必求

審慣確實。其於《書賴古堂殘譜後》文中亦

言 ，以譜中所見〈江上信天翁〉印，與其篋

中櫟園寄黃濟叔信扎中所鈐者，「取校無薨

髮差，乃敢灼然信僞眞譜。j凡此，以親見

實物启證，是其論述能獲信服的要因。

魏錫曾的印學見識廣博，除熟知集各家

印粟的《飛鴻堂印譜》、《賴古堂印譜》，及其

《印人傳》、《續印人傳》 記述之外，於《奚蒙

泉印跋》丶《繆篆分韻》等相關論蕃亦多參

硏，曾自集浙派六家與名家印作成二巨冊，

並獲見程穆倩印譜三百餘方程樸摹何主臣殘

本、蘇宣專譜、鄧石如書作鈐印近三十方丶

丁良卯印作頗多，其論張大風、汪關、沈逢

吉、朱簡、 梁千秋、沈鳳、江皓臣 、施大

干 、陳文叔等諸家所作時，亦必廣參自藏印

拓并同貨評；對於前人印款、序跋詩文所及

評論，亦審憤參硏引用論證或據理駁申。從

學術研究方法而言 ，是相當客觀而中肯的，

而其抒發己見亦頗多卓識 。

魏氏論丁敬云「秦渙兼元明」，以蔣仁

稱丁印「超秦渙而上之」酮過當 ；稱何震壓

「得力漢官印，親炙文園博J ; 爲《印人傳》

於梁千秋兄弟「多微詞、詆之j而不平；謂

周亮工評黃經係「根之過也j。凡此等等 ，

都有其見地。其論梁千秋時提及，「鈍丁老

人有自作六面印，以千秋所刻〈宜子孫〉等

五面印爲之母。舊聞王安伯丈以黃金等分易

之 ， 余有拓本。」留下藝林逸事 ，也启失傳
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的丁敬六面印留下補正的線索（註五七）。

魏錫曾論朱簡與丁敬時，曾多次提到朱

簡有碎切刀法 ， 是鈍丁濫觴。其云 ：

「凡夫創草篆，頗客斯籀法。修能入印

刻，不使主臣屋。朱文啓鈍丁，行刀細如

掐。（朱簡1，多能。修能為趙凡夫製印甚多，

其篆法起訖珽時作牽綠，頗與凡夫草篆和

類。何夙明當述尊甫夢筆先生語云「釷T印

學從11多能出j今以朱文7]法驗之艮然。）」

（論印詩）

「鈍 T 法修能，何夙明述其先人夢筆

唔。黃巖朱氏藏《棪古土｀殘譜》中有修能

作，侈然。j （吳壤之印祜跋）

如果綜觀丁敬所作，實含括多樣風貌在

內。自戰園秦漢以降，乃至蘇宣、何震、朱

簡等明清諸大家，均曾廣泛參硏，故謂丁敬

印法翦匯多方前贤精粹，是可以肯定的 。 惟

其最後形成浙派特質的碎切刀法，在何丶

蘇 、 朱之世雖已有偶見，但尙未形成體系 ，

而由於丁敬資用專擅 、 匠心猖運終開新局。

魏錫曾傳何氏父子所言，指稱是汲取自朱簡

（修能）而來，是最早探硏浙派刀法源流的

卓識。魏氏又云 ：

「朱修能，朱詩存。修能用凡夫草篆

法，葦畫起訖多作牽綠，是其骨氣，從來所

無。如近時陳曼生刀法之缺蝕，亦從來所

無。然兩君皆解人，但不予人以學步耳。善

學修能者，惟T鈍T; 善學曼生者，惟吾友

趙撝叔。不似之似 ， 難為不知者道也。j

（書賴古生万戔譜後）

魏氏所論「不予人以學步」的「不似之

似」，亦即「師法古人之心 ， 不止淤師法古

人形跡成規」的綏活資用，是藝術研究自學

習層面質化轉進，至再造創新自我層次的過

程中，極启重要的藝術創作理念，於此亦

可知其鑑賞會悟之高妙悄境。
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四、對皖、浙二宗篆刻發展史實的

考察

如前文所述，由於魏錫曾居中牽線，吳

讓之與趙之謙兩位篆刻大家互爲印譜寫序，

表達各自的印學觀 ，被學界認爲是清代印學

史上一次不尋常的學術交流。

揚州，是清代前、中期全國印學的交流

中心，在二百年間會聚了百餘位知名印人，

包括二十餘位印史中傑出人物，是徽派的重

要活動據點之一 ，也是影響浙派印學形成的

源地（註五八）。吳熙載字讓之（一七九九～

一八七O) 是道光、咸豐至同治間揚1什印人

最傑出的大師，集中國古代印學之大成，是

承繼徽派發展皖派的典型代表，又是近現代

印學的先導。「楊州尚存吳熙載」 、 「近人能此

者，楊州吳熙載一人而已 」、「工力之深，雷

世無匹」（註五九），吳氏在趙之謙與魏錫曾

的心目中，是具有崇高地位的當代印壇第一

宗師。

吳讓之在自己的印譜自序中，略述其自

幼習印，十五歲起摹刻漢人作十年，又擬近

代名工務求盡肖。 三十歲後改習力學鄧完

白。前後六十年間刻印以萬計。另，吳讓之

在启趙之謙的印譜所寫序中云 ：

「竊意刻印以老實為正，讓頻舒足爲多

事。以漢碑入漢印，完白山人開之，所以獨

有千古。先生所刻已入完翁室，何得更嘖一

碚耶？ j

趙之謙認爲，浙宗自趙次閑後「流為習

尚，難極釀惡猪得眾好J ;而徽宗 「無新奇

可喜狀，學似易而實菲J '在巴、胡殤後，

薪火不滅賴有揚小1,I 吳讓之 ，令其「大馬嘆

服j。如果比較吳、趙二人的作品及印學

觀，主要的異同源自於各自在藝術研創理念

與價值品評上的認知 ，包括對於徽（皖 ）

宗 、浙宗、秦漢古印等各方面的見解。

趙氏謂「浙宗巧入者也J'認爲傳承浙
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派的印人在創作表現上偏重切刀技巧的形

式，因此，他對忘拙忘巧的開創者丁敬 、九

拙而孕一巧的蔣仁 ，在技法之外，仍多自我

風貌與創作理念，是最爲推崇的；而認僞見

巧莫如次閑、次閑學曼生而失材力 ，對於流

爲習尙技法形式而少存自我風格的趙次閑 ，

評價是比較不高的 。 這部分趙、吳二人的品

評鑑識存有差異。

另外，徽派起於復古秦漢風神，看似無

新奇可喜狀，惟須於再生古典中另出新機，

故學似易實難。而鄧石如以書入印 ， 形成自

我獾具的皖派風格，影響其成就的因素中，

創作理念認知的比重要大於表現技巧 。 因

此，趙氏論謂「徽宗拙入者也」。他認烏吳

讓之學鄧石如而歸於漢印，評其「諲守師

法，不敢逾越，淤印為能品j，這是指承襲

形式 、偏能技巧而缺乏創新理念，是相當嚴

苛的評述，是年趙之謙三十五歲。而六十五

歲的吳讓之，個性謙懷內歛， 序趙氏印譜時

僅以 「竊意刻印以老實為正，瓖頭舒足為多

事」。暗示性地提出對趙氏印作的看法。而

趙之謙的是； 「今讓之所刻，一登一畫必求

展勢，是厭拙之入而願巧之出也 。 j 趙氏認

启追求老實規矩，易滿足於點畫上的巧能 ，

以致技巧的研習承用 ，反而取代了追求自我

創作理念的理想 。 所以說讓之所刻是「厭拙

之入」 而「願巧之出」也 ，由於 「浙宗見巧

莫如次閉 J '次閑與讓之皆多巧， 他認爲是

讓之亟稱次閑的主要原因。也因此，對於吳

讓之的賜教，趙之謙的回應是：

「讓之論佘印，以近漢官印者店然，而

他皆非；且指以為學鄧氏 。 是矣，而未盅

然 。非讓之之不能知也，其言有故，不能令

讓之易，不必辨也 。j

吳氏的成就固然如「魯靈光」殿般，是

當代第一的僅存碩老 ， 其印風乎和天然 ，有

「神游太虛，若無其事」 之恩 ，但與趙之謙

踐行「印外求印J'求立一門戶 、但開風氣
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的雄心抱負，彼此的印學觀存有差異是難免

的 。

魏錫曾於同治三年甲子十一月， 在福川

爲《吳讓之印譜》寫了識跋，主要敘述輯成

印譜的過程 ，並以居中主事者公正立場補充

說明。魏氏轉述了吳讓之對浙派印人的觀

點， 並以時代地域背景的理解，闡述了數點

卓識 ：

l對於吳讓之 ，「其不喜鈍丁，習也；不病

次閑，時也。」若細究其因，是當時印壇

大環境，對浙派早期丁、黃、蔣、奚等人

的印藝成就不夠瞭解 。 基本上他是贊同趙

之謙所述，但那與吳氏個人印藝不必等同

視之，故「見者謂排讓之，非也。」、「搞

叔之論，所謂言豈－瑞，亦非排讓之

也 。 」

2魏氏認僞浙派亦是承明清徽宗前賢而來，

早期的丁敬等人亦無意自別於皖，所作

「皆意多菸法J ,而至末流則徒守規矩，形

成流習之病，「余索謂，浙派後起而先亡

者，此也 。 j魏氏當時已看出印史發展的

結局。

3 「蒞完白盡從印入，印從書出，其在皖宗

為奇品，為別幟。j他肯定鄧石如以書入

印的成就。而吳讓之心摹手追， 「功力之

深，當世無匹J'他認同趟之謙所評鑒的

「手指皆實」看法，並以 「篤守師說」启

評。基本上其論述可稱確切允當。對於吳

讓之的成就，我們認爲，除在傳承鄧印風

神理念有其貢獻外，事實上他運刀靈活多
筆意 ，朴厚中蘊富多趣， 已另創其自我的

風貌，亦應受到肯定，這是趙、魏二人所

未注意到的 。

4魏氏評趙之謙云 ： 「今日由浙入皖，几合

兩宗為一，而仍樹浙幟者，固推撝叔，惜

其好奇，學力不副天肴，又不欲以印傳，

砦至人書俱老，苴直過讓之哉？病未能

也。j帶有嘉勉與惕勵之知交直言， 可謂
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－針見血 。 天才橫溢的趟之謙，當時三十

六歲，在分析藝術成就的天資與人力兩大

要素時 ，曾自省作書之病云「此天七人三

之弊，不知何年方能五位相得也 。 」 並說

鄧石如爲天四人六、包世臣爲天三人七丶

吳讓之爲天一人九 。 他將吳讓之的才氣看

得太少了 。 趙、魏二人在所定天人數目上

未必切合（註六十 ） ，但是說趟之謙「學力

不副天責」之事，則二人有共識。趙氏後

來在藝事仍持箱探硏，復曾反省云 ： 「生

平藝事皆天分高菸人力，惟冶印則天五人

五，無間然矣。 」（註六一 ）

魏錫曾的這一篇跋文，被認馬是較客觀

公允的 ，以其印學研究的見識與對吳、趙二

人印藝的暸解，對此次具論辯意味的不尋常

交流，補述註解。即使印藝創作與品評 ， 各

尙所好、見仁見智，亦足資後學研討 。 從印

學發展歷程而言 ，經由三人的論述，至少呈

顯出浙派末流固守 「印中求印」表現形式程

式化的弊端，肯定皖派鄧法「以書入印」的

再生契機，而藉由皖、浙二宗源流發展背景

之探索，指出必將合兩宗爲一的根本途徑 ，

可以說極启深入堂奧而明析短長，做了極好

的省思總結，也指明了未來發展的重心。同

時，在魏錫曾的推介肯定下，趙之謙踐行

「印外求印」、闡明創作情思導引表現巧能結

合發展的「巧拙論J '也具體的影響並帶動

了近現代篆刻藝術的大方向 ，以今 日回顧，

魏錫曾的貢獻與地位， 正是站在印史發展分

水嶺上推瀾提揚波的歷史關鍵人物。
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註釋

誌一 ： 魏氏生年失載，往其自述「庚寅、才

三歲」及「允緒幸己、年亦五十有區矣」

可以雉鉕。參見其〈·"頁女比王太孺人事路〉

及〈跋冝'::c.上尺牘〉，刑菸 （惰謗尘文存）

及 6磧謗棠題跋），蔡文印書箕。

扛.:::..: 5l 自譯适砝＜隸鉢曾博＞，升（殯磗博

寨）卷八一，J:.海古藉出脈社一九九七年

踞， 1 232 頁。

＇主三：生平迷夢參5 l魏氏所撰〈顧菇王太孺

人亭路〉、〈本生顛女比王太孺人夢蟋〉， 1具

珀仝（磧謗棠文存） 。

眛四 ：見其詩〈初冬挈眷朝技嵊縣〉、〈十月

二十五日由黃巖共閑〉苓諦1乍 ， 刑（賾謗

棠詩存）。

註五：見其〈本生顛妣王太孺人爭路〉，刑

（賾語棠文存）。

誄六：此爭亦見（趙之謀犬牘） 第十－－刑，

周洽元年壬戌十月十四日致魏氏云： 「本

堂撻；在，一弟出險，即此可質。新搓鹽

官， 1乃是窮法，無足道也 。 j 一九九二．年

十月上海書店出瓿社出跛。

註七：此與下段所述，參見超之謀篆刻〈鎰

古尖〉朱文印及〈悌尖〉朱文即1則款，刑

日本二－右社中園篆刻策于」第二六卷，趙之

謙（一）第 133~157 頁。

註八：同上註〈鑑古棠〉朱文印側款。

往九：見〈書視林印款漾〉中庾午画月織

文 ，收在（磧語棠題跋）。

往十：見中園嘉遶九八私季拉育會古籍善本

區錼 595 區l 。

註十一 ： 見葫澍攘〈這拱叔印譜．序〉，刑

犛（趙之謙Ep;普 ） 學海出版社民六十八

年卫9月匹脈。

註十-=- ： 見魏鎬曾撰〈諗 EP g寺=+12'.9首并

序〉序言，于」«貴之吾尘詩存）。
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往十三 ：見隷鎬曾攘〈視林即款書漾） 中庚

午画月識文，收在 〈磧語棠題跋）。

狂十固 ： 見隸鐔曾撰〈題增硨毛吉棠手輯·吉

泠六家Ep鎌〉，收在 （賾語棠題跋）。

註十五 ： 之前有拯1則款之印鏵巳可見。

往十六 ： 同註十四。

註十七 ：見 〈跋 1可子－ 貞太史臨叄坐 1立帖

漾〉 ， 在〈惰語棠題跋｝。

討：十」丶 ： 〈跋苴::r:.上尺牘〉，在〈磧謗堂題

跋） 。

往十九·見〈書即人博5袤〉之「程程1靑j項

文中。利同上。

言主二十 ： 見〈視林印款書漾〉 ， 在 （磧鋙棠題

跋）。

註.:::...一： 謀适心〈魏鎬曾博〉，利 〈磧磗博

寨〉卷八一。

訌＝--=-- :魏、趙二人唱和詩，見 〈瑾語儻詩

存）。

誄＝－三：魏鎬曾〈書巴子藉別博5袤〉，在（贛

謗棠題跋）。 另，見趙之謙刻〈稼

孫〉朱文印款文 0.:::...右社中國篆刻叢刊第.:::...

六卷一三五頁。

誄二－匹：趙之謙〈釷鹿隸氐〉白文印款文。

.:::...它·社中園篆刻叢子虹5.:::...七卷七三頁 。

言主.:::...五 ． 見〈趙之謀尺牘）第九逆丶画O

遺， 上海書店－九九二年十月出踞。

言主二六 ： 見同上．討，第臨一過。

＇主二七：見魏鎬曾〈吳諜之印謹跋〉，利 6磧

謗棠題跋）

註．二八 ： 趙之謙此即，刃淤＝：之社中図篆刻

叢刑，第二六卷九一頁。

註二九 ： 吳諜之〈趙媯叔即謹序〉，見學海

出肱社刑（趙之謀Ep言普） 。

往三十：參閔唐令方〈清代印學史上一次不

塔索的交流〉，升〈中園篆刻） 季刊第九

期，榮寶齋一九九六年十二月出跛。

註三一：見趙之謀篆刻款文，刑犛二它社中
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園篆刻叢于」第二七卷三貢。

詰三乏:.. :見〈魯二金蟻棠雙鈞；·翼亥」十積序跋

漾〉，在（贛語坐踵跋）。

訌三-=- :見趙之謙〈楚査賺星）第二二九

頁，日本東京棠戎刃。又見下註．。

註三固：見北京中図嘉遠一九九七年私季挂

賣會目鋅，古籍善本五.:::...九號。

祖三五：見同註二－一。

祖三六：見同註二五，第三七連犬牘。

註．三七：見同註二五，第三連丶第三十八連

尺牘。

註二八:.:::...它社中図篆亥3放利第十三卷二一

一頁，小林斗支即誤＾丁志所1乍。

誌三九：見〈題增禕毛西臺手輯西泠六家Ep

譜〉，在〈針謗棠題跋）。

詰匹十：趙之議〈印玆〉朱文印款，二它社

中園篆刻被子3第二．六卷一六三頁。

往1<9- :見」趙之謙〈書1靼·l·l 吳［謀之 Ep粽〉，

利輝工人民羨添出牒社 （趙之謀） 一一六

區，一九八七年踞。

誌四二－ ：見同祖辶二國。

訌因三：見同註二五，第十連尺牘。

誌圄圄：參閑＝：玄社中園篆刻眾1虹第十.:::...

卷， U柑嗎堂印繹鈔）第一九五~-=-00

頁，小林斗査「解訣」大。

往画五 ： 「景印本」第五集卷-=-我于」，臻氏

跋淤志申年。太歲在柔韭曰志。

註固六：丁敬跋犛「太歲在元歆·考難涂

月J'依（扇稚·釋天） ：太歲在壬El~

釈丶在申曰涕灘、十二月為余 。 故鉕為

壬申年十二月所跋。

註．因七：見北京中國嘉澶一九九五年私季才白

育會目錼，古藉善本第＿五二號。

詛巴八：見同詰园园 ，第一九九頁用圈 。

詰．匹九 ：見同往匹匹，第一九八頁，另見第

十三卷二一二－頁， B 大原文。

言主五十：見3長有B明〈諗君集 （七家Epf友） 及

第 68 期
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其1也 〉 ，刑 〈西泠藝孚艮） ，第十五期三十

固頁，西冷印社一九八七年七月出脈 。

註五一：見秦祺永〈桐陰諗董>'春湘窰序

文。藝沿茱編第一塊所收 。

言主五．二． ：見同言主五十。另 ， 民］新早 〈讓七家

印跋小讖〉，刑〈西冷藝蓀〉第－00

期， 一九九五年二月 刑。

註五三：見同上註。

往五画：韓天）街〈九百年印驊史考路 〉 ，刑

〈書法明究） 一九八六年第二期 ， 之」二十

囚輯，一－O頁。上海書畫出瓿社。

眛五五 ：博世現存〈七家名人即鏵） 。見中

園記．見二ooc)年春季拉育目鋅，古籍

善本第七。三號。

言主五六：日本本海旁 1言編 65 〈鄧右如的遊

Ep 〉 即有誤諗 。 木可社丹5子。

訌五七：見林酖艮 〈丁敬） ，圈十及巴十一

頁 ， 西冷 Ep社一九九三年踞 。 另，居新

喆〈丁敬六面即考〉及 〈 惰考〉，fJ （吉

冷藝罪）－O七·期 、一一一

期。

訌五八：頽工〈諗清1勺靼·ll在篆刻史上6bi也

位〉，刑 （篆刻 〉 季刊，一九九七年一

期丶-=-其月、訂十五 、十六期，異蘢江省

書法協會主辨 。

往．五九 ： 趙之謀語，見二．它社中園篆刻范

利，第二十六卷九十頁丶 二十七卷七十

三頁。魏鐸曾謗；見 〈吳諜之Ep繹跋 〉 五

（瑾謗坐題跋）。

註六十：同註二十五， （趙之謀尺牘）第十

六·連丶二十六連 。

往六一 ： 5l 自 3長鳴珂 〈寒松閣談藝琿釒壬〉 卷

画頁.=..'文明書尼丹 Ep。



科學與藝衛在理論概念上整合之研究 －以哲學為工具之研究方法初採

科學與藝1荷在理論概念上整合之研究

—以哲學爲工具之研究方法初探
Studies on the Theoretical Combination of Science and Art 

—Using Philosophy As a Tool to Seek for the Research Method 

葉明勳
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《摘要》

科學與藝術在人頫文明登展中對文化水半具有拉標性的作用，兩者在表現形式丶硏究方法丶

以及應用的層面上皆有所不同，但對於所關心的議題及創造的內涵紳有許多相似之處。本研究者

所希望研究，甚至達到的，便是成廚此兩者間的橋採。

作爲此兩大領域間的橋棵，甚至一個全新的研究領域 ， 需要的是一個新的研究方法 ， 故本研

究的重黠並不在科技與藝4持整合應用時所涉及之技術層面 ， 而是將兩者背後的理論概念向上提升

至「哲學j層次來討論，並試圖藉由哲學的工具來探尋此一新領域的妍究方法 ，以及其主要範圍

與限制，希望藉此為後幘研究作莫基的工作。

壹 、 緒論

一、硏究動機

「科技j丶「藝術j丶與「人文j結合在最

近幾年中似乎巳成爲一種口號 ， 但眞正在學

術研究的落實上仍存在有許多限制 ， 除了原

本專業分工所造成不同學門彼此的隔閬外 ，

缺乏硏究的方向及方法乃榕根本的問題。作

為一個「橋樑j的角色，本研究試圖探索存

在於科學及藝術間的共同脈絡 ， 思考理論背

後哲學上的定義。

本研究基於筆者之碩士論文研究題目與

方向 ，嘗試以科學與藝術之共同思想來源 －

「哲學」 － 作启另一切入的方法來討論科學

與藝術在理論概念上之關係 ， 在此 ， 本研究

葉明動現為本校视覺傳達設計學系兼任講師。
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先回溯至哲學的觀點來看兩者的內涵與表現

形式 ， 再藉由研究哲學的方法來向下研究科

學及藝術相爛性議題之研究方法。故筆者將

此研究定位於針對一新研究領域研究方法及

硏究限制之初探。本研究由於時間及人力所

限，無法完整找尋並提出此議題之詳盡硏究

方法 ， 但本研究者試圖在本研究中探討在制

訂硏究方法時應注意事項，以及所需考慮及

修正之條件，使本研究成爲未來研究方法制

訂及相關研究之基礎。

二、 硏究目的

基矜上述研究動機，可得出本研究所希

望達到的研究目的如下 ：

（ 一）討論科學與藝術在哲學上的定位 。

（二）討論以哲學爲方法作篦硏究科學與藝術
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間關係之可能研究方向與限制。

（三）硏究哲學的方法來探尋研究科學與藝術

間關係之研究方法。

（四）進一步討論未來之相關研究方向有哪

此。

三、硏究方法、步驟、與限制

（－）硏究方法與步驟

根據上述研究動機及研究目的，本研究

主要在探討科學及藝術的本質，回到哲學的

觀點以哲學的邏輯工具來探尋未來科學與藝

術整合探討的研究方法。本研究採用的研究

方法包括「內容分析法」 丶 「歸納法j丶「演繹

法」等 ， 依據不同研究階段採用不同的方

法 ，硏究方法及步驟如下所示：

l在文獻探討中回顧哲學的研究方法與工

具 ， 並針對「科學與藝術在理論概念上整

合研究」的相關議題作文獻的回顧。

2在研究本文中，分別從哲學的角度探討科

學與藝術的本質 。 此部分採用的研究方法

爲質性研究中的「內容分析法」°

3根據上述的分析結果，歸納出科學與藝術

共有之哲學性質。此部分硏究方法爲哲學

上的「歸納法j 。

5運用研究哲學之工具與方法討論「科學與

藝術在理論概念上整合研究」之研究方法

的制訂與研究未來方向 。 此部分將上述所

得之共有性質做進一步的演繹，推論出包

括硏究方法 、硏究範圍、以及未來的方向

等， 故此部分採用的爲哲學上的 「演繹

法j 。

5結論與討論 。

（二）硏究範圍與限制

由於「科學」 與 「藝術」在研究領域中

範圍過大， 且依據筆者的研究興趣及專長，

故設定本研究所涉及「科學」與 「藝術j的
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相關探討，在「科學j的部分以 「自然科學」

爲主，包含物理科學及數學邏輯等；在 「藝

術」的部分以「視覺藝術」爲主要研究範圍 ，

此即爲本研究所討論之範圍與限制 。

貳、文獻探討

—、哲學的研究方法與工具

唐華 (1982) 曾在「中園與西洋哲學概

論」－書中，對於 「哲學是什麼？j這樣的

問題用一句簡單的話來解釋 ：

哲學是人類開始認i成萬事萬物妁一程方

法（唐筆， 1 982 • pp.2) 。

就本研究的內涵而言 ， 科學與藝術皆僞

人類認識萬事萬物的一種方法，只是兩者關

心的層次、切入的角度、以及使用的方法不

同。 不論是科學 、 藝術 、 甚至哲學 ，其研究

的目的都是爲使人更瞭解這個宇宙，並以人

類所能認知的方式加以詮釋、紀錄、和傳

播。故在探討科學、藝術、甚至哲學的內涵

之前，必須先瞭解人類用來研究哲學的方

法，並以此民基礎討論如何將此方法拓展丶

修正成適當的工具，以作爲後續研究之用 。

在哲學的研究範疇中 ， 哲學的論證方法

便是所謂的「邏輯論證」（唐華 ， 1982 ) 。邏

輯論證的方法有下列兩種：

（一） 演繹法 (Deductive Met hod) 

由近代法國理性主義哲學家 Descartes

( 1596-1650) 所提出，由直接知覺的 「懷疑」

開始，把複雜的觀念分析成小成分，並顯示

這些基本概念元素皆可經由或依靠－最上層

的思想概念所獲得。這種由主要知覺演繹出

所有基本的哲學原理方法即壓「演繹法j 。

（二 ） 歸納法(Indeduct i ve Met hod) 

由近代美國實驗主義 (Experimen tali s-
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m ) 哲學家John Dewey (1859-1952) 所提出，

強調以 「分析」和「實驗j兩個方法來瞭解

事物的本質，以「分析j來取得對構成成分

的理解，依此得到一臆測或統合的結果後，

以「實驗j的方式獲得合理的證實。此法成

启科學發展上最启重要的研究方法之依據。

此外，始於十九世紀德國 Immanuel Kant 

(I 724-1 804) 理性主義所提出的批判法

(Cr itical Method) •以及德國哲學家 Hegel

(1770-1 831) 所提出的辯證法 (Dialectic)'

亦可說是另一種邏輯論證法。而在西元三世

紀時，埃及「新伯拉圖學派J (Neo­

Platoni sts) 的哲學家 Plotinus (205-270 A.D) 

提出神秘法 (Mysti c Method 或 Esoteri c

Method) 與直覺法，不採邏輯推論方式而採

用人類心理內觀與直覺對事物的認識，中團

宋朝的朱子亦有類似的思想。

上述的蓮輯歸納方法，就學術的研究上

面而言 ，演繹法可衍生躬「由上而下J ( Top 

Down ) 的一種思考邏輯；歸納法則衍生成爲

「由下而上J (Bottom Up)的一種思考模式。

另外，在理性主義的康德哲學中，英園實證

主義哲學家 David Hume (17 1 1- 1 776)' 因對

經驗論的懷疑，而採以折中的方法：採用人

類先天的感性內容，加上後天的材料以成

知識，故此法亦稱启「先驗法j

( Transcendental Method) • 他並認爲此法可求

得普遍的知識，除數學及物理學的自然科學

外，亦可用於道德學、神學、及美學上（唐

華， 1982) 。

二、科學哲學研究的歷史背景回顧

（一） 科學哲學的定位及討論範圍

依據古希臘哲學家Aristotle ( 384-322 B.C) 

對於哲學研究範疇的分類方法，將哲學分篦

下列三類：

l理論知識 ： 包含物理學、心理學、論理學
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及形而上學等純粹思想活動。

2實際知識：包括倫理、經濟、及政治學。

3文藝知識 · 包括文學及藝術創作品的人類

感情活動（李震， 1994 ) 。

另前所述之「唐華j博士統合古今中外

各家學說，將哲學研究範疇分類如下 ：

l形而上學：包括本體論及宇宙論。

2知識論：包括邏輯學及認識論。

3倫理哲學 ：包括心靈哲學、人生哲學、及

宗教哲學。

4社會哲學：包括歷史哲學、政治哲學、及

經濟哲學。

5存在主義與藝術哲學（唐華， 1982) 。

依據本研究的範圍，所討論的「科學哲

學」部分指的是其中的形而上學的部分，包

含本體論與宇宙論，即以自然科學僞硏究的

重點，以形而上學爲其內涵，而「知識論」

在本研究中篦硏究、認識的方法。另外近代

所謂的 「社會科學j或「人文科學j，即其中

的「社會哲學j並不在本研究的討論範圍

中。

（二） 形而上學：本體論及宇宙論

所謂的「形而上學」 (metaphysics )' 乃

是以－凌駕物質之上的角度來看宇宙事物運

行的道理。中圉古代的「易經」 曾云 ： 「形

而上者謂之道 ，形而下者謂之器」 。其中 ，

又可以分討論宇宙事物存在本質的「本體

論」及討論宇宙事物運行模式的「宇宙論」

（唐華， 1982 ) 。

l本體論：

如上所述，本體論 (Being)所研究的是

宇宙存在的狀態和本質，就狀態而言 ，依

「存在的數量j來分可分做「一元論」及 「多

元論」 ； 若就本質而言 ，可分做「唯心論」

及「唯物論」°

( I ) 一元論與多元論

由古希臘哲學家開始，皆對萬事萬物構
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成的 「基本元質」提出看法，如希臘哲學家

Thales ( 640-547 B.C) 認爲萬物基本構成的

元質爲「水J.並認爲「地如圓木 ，漂浮水

上J.此即爲「一元論」 (Monism ) 或「單元

論」 (Singularism ) 的開始。主張此論的還有

Anax i mander ( 610-547 B.C) 的「無限」

( In fin ite ) 丶 Anaximenes (588-524 B.C ) 、 及

中園「莊子」的「氣」、以及 Heraclitus (535-

484 B.C) 的「火」丶 Spinoza ( 1632-1677 ) 的

「唯神j說．．．等。此外還有「多元論」

( Pluralism ) 或「二元論」 (Bualism ) •其中有

Empedocles (495-435 B.C) 及 Anaxagoras

(500-428 B.C) 主張不同質的元素組成宇

宙，如 Empedocles 主張萬物四根源：水丶

火、 土 、氣， 此即爲「質的多元論 」

(Quantitative Pluralism) ; Leucippus （約 450

B.C ) 及 Democritus (460-370 B.C) 主張宇宙

由「原孑j組成，無數不同的事物由無數不

同的元素組成，此僞「量的多元論」

(Q uan tita ti ve Plural i sm) 或「原子論」

( Atomism ) 。

( 2 ) 唯物論與唯心論

就本體論所研究宇宙存在的本質而言，

亦可分爲 「唯物」 (Materiali sm) 「唯心」及

(Spiritualism ) 兩論 。 主張以物質爲構成宇宙

之基本元素者，即爲唯物論，其中又分主張

前述 「原子論」之「古典唯物論j、主張宇宙

事物皆由運動而產生及存在 ，以英圉哲學家

Hobbes, Thomas ( 1 588-1679 ) 提出之「機械

唯物論」丶主張客觀物質脫離人類思維而獨

立，人類精神思維亦启物質產物，由德國哲

學家 Feuerbach ( I 804-1872) 所启首之「自

然唯物論」 、 以及由德圉社會主義者 Friedrich

Engels ( 1 820-1895) 與 Karl Marx ( 1818-

1883) 主張的「辯證唯物論」 。

唯心論首由 Plato (427-347 ) 涵括其概

念 ， 由德國哲學家 Leibniz, Gottfried Withem! 

( I 646-1716 ) 發展出完整概念 。 此外還有所

謂的「心物二元論」，由古希臘哲學家

Anaxagoras 所提出，由近代法國哲學家

Descartes 發揚光大，主張心與物合一 ；也有

近代英園哲學家 Wi ll iam Russe ll ( 1872-

1970) 提出的「中性論」 (Neutral Monism)' 

主張與因果關係密切結合的「事件」 (event )

爲基本元素，與 「心j 或「物」皆無關係（唐

華， 1982 ) 。
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2宇宙論 ：

在哲學上所謂的「宇宙論」

(Cosmology) '指的是對於宇宙萬物運行的

看法，此「運行」包含了生存和演化。根據

前述「唐華」 博士的整理， 宇宙論依各家各

派的觀點有下列不同說法：

( I ) 宇宙機械論

所謂的「機械論」 (Mechanism ) 指的是 ：

宇宙演進一必然的因果法則，因果相聯而無

目的可言 （唐華， 1982) 。如前述主張一元

本體論的 Heracritus 認爲 ：一切事物都在生

成和消逝，而宇宙的本質就是「變動」，除

此「變動的法則j爲不變的外，一切皆因「因

果法則j而變。之後的 Democritus 亦認爲事

物的變化皆由於「原子j無意識的「自由降

落」與「推擠j而成，連「神明j都是「原

子j所構成。

(2) 宇宙目的論

「宇宙萬物之活動皆有其目的和計畫」 '

此即爲所謂的 「 目的論」 ( Teleology)。最早

提出 目的論的哲學家即启 Socrates (4 70-399 

B.C)' 他認爲所有事物的存在都有某種功用

或目的，其弟子 Plato 及之後的 Aristot le 皆

有類似的見解。 Aristot le 曾以 「造像」爲例

說明目的論的四種原因，其中包括「質

料j ， 如製作雕像之材料、「觀念或形式J'如

製作雕像之意念、「手臂與工具J'如製造雕

像之程序及動作丶「目的J '如製作雕像之原

動力及最終目的。

(3) 宇宙必然論與自由論
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「必然論」 (Necessitari an ism ) 或可稱民

「決定論」 ( De t erm i n i s m )' 「自 由 論」

( Libertarianism ) 與之相對，亦可稱壓「非決

定論J ( Indeterm in ism ) 。自由論與機械論看

法相近 ， 重視的是因果及必然性 ；自由論認

爲人的行動思想不受因果律支配，觀點接近

於「目的論j 。必然論者如荷蘭主張 「唯神

論」的 Spinoza 等 ； 而持自由論者，如中世

紀教會哲學家Augustinus (353-430 ) 認毘「人

之所以墮落是因壓人有自由意志」。

(4) 宇宙進化論

著名生物學家Darwin (1809-1 882) 因發

現物種演化原理使得「進化論」

(Evolution ism ) 成民一宇宙論哲學觀，之後

科學上許多發現及學說 ， 如星雲假說、潮汐

說等皆棺其佐證（唐華， 1982) 。

三、藝術哲學研究的歷史背景回顧

（一）藝術與美學

在哲學家談「藝術」的哲學意涵時，幾

乎都會談到 「美學」。究竟 「藝術」和 「美」

是否能劃上等號，在哲學上有不同的觀點和

爭議。 Plato 認爲美存在於理性中，與人的知

登是無關的，事物的美乃因其合乎「美的理

性j ，故「美」存在人的理智心靈中，而非外

在事物的知覺刺激所產生。在古代，藝術具

有某種目的，如 Aristotle 認侶的福具有教育

的目的，甚至希臘三哲都是反對藝術的，因

爲其認启當時的藝術表現會讓人沈淪於玩樂

中， 故古典的藝術哲學是將眞、善、美結合

在一起的，藝術必須傳達眞確的思想、善良

的道德風俗、以及 「美」的形象，但近代美

學家認民的「藝術」並不是如此 ， 如

Winckelmann ( 1 717-1767) 便主張將藝術的

任務和「善」的目的分開 ， 並提出「形式的

美」丶「理想的美」丶「表現的美」三種「美j

(Tolstoy '1903) 。
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Lev Tolstoy 在其「藝術論」 一書中曾經

整理並歸納藝術與美的種種觀點和說法，許

多論點都指向：美是藝術的目的 ， 且許多哲

學家將此定義狹隘化， 他們認爲唯有使人感

到「快樂J'甚至「形而上學j的定意義爲如

此。但 Tols toy認启應當不要把藝術看做快

樂的方法，而視之如人類生活條件之一 ，將

藝術做启人類彼此意念及感情傳達的工具，

而做如下定義：

藝衙行鳥是引出自己所受的情感，而藉

箸行動丶埭 、 顏色、聲音及語言所頫出的樣

子來傳達其情感於他人。藝術是一種人類行

為，其中一人以一定的外部標準傳播所受的

情感淤他人，人便朵得這種情感，也同樣的

感受起來 藝術不是快樂，仰是為人類生命

及趨向幸福而有的一種交際方法，使人類

得以相聯矜同樣情感之下（耿濟之譯， Lev

Tolstory箸， 1989 • pp.64-65) 。

在近代美學家 Herdert Read 所著，孫旗

(1980) 翻譯的「現代藝術哲學j 一書中，有

一段對於藝術的定義 ：

鑑當是基衿一種感覺的想向尋求快樂，

藝術家乃基杓此而再造的創作。一種藝術作

品傾向一種統一，從他的感覺而進行竄改事

物本質，表」見成他的藝術品，然而我們重视

這種再造的結果，由統一變成獨立的感覺，

形成互粗閽迪的作用。我們所享有的藝術

品 ， 枕爲了他們表現這些必須的次序牙0統－

的價值 (3系旗譯， Herdert Read 箸， l 98O,

pp.326) 。

（二）藝術的起源與本質

在凌嵩郎 ， 蓋瑞忠，許天治等 ( 1988)

編著的「藝術概論j 一書中，曾統整藝術的

起源學說歸納启以下六種 ： 模仿衝動說、遊

戲衝動說、自我表現衝動說、裝飾說、勞動

說、宗教說（凌嵩郎，蓋瑞忠，許天治等編

禧 ， 1 988 ) 。
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在彭吉象 ( 1994 ) 所著「藝術學概論」

一書，對於歷史上針對「藝術的本質」之討

論歸納出下列三種看法 ：

l客觀精神說 ： 認启藝術是 「理念」或「客

觀」 宇宙精神的理性體現。 主張者如 Plato

的理性眞實、 Hegel 的客觀唯心等。

2主觀精神說： 認酮藝術是「自我意識的表

現j丶「生命本體的衝動J'僞感性的體

現。 主張者如 Kent 的主觀唯心及自 由衝

動說等。

3模仿說或再現說：認爲藝術是對社會生活

的「模仿j與「再現J'且肯定此對現實世

界的眞實性。主張者如 Ari sto t le （彭吉

象， 1994) 。

就藝術哲學的理論研究層面來說 ， 在姚

一葦 ( 1993 ) 所著「藝術的奧秘j 一書中分

成下列幾個討論重點 ： 論鑑賞 、 論想象、論

嚴肅、論意念丶論模擬、論象徵、論對比丶

論完整、論和諧、論風格、論境界、及論批

評等（姚一葦， 1993) 。

參、研究本文

一 、 前言

本研究的目的在於瞭解科學與藝術在哲

學概念上的定位 ， 並提出硏究相關議題的範

圍與方法。由於科學與藝術兩者的領域十分

龐大 ， 傈正要探討到全部的細節與應用範園

在本研究中十分困難 ， 故本研究定義在提出

一個方向和對後紐硏究的可能問題探討， 希

望作壓－個基礎和未來研究的概念發想。

在研究本文中 ， 先分別探討科學與藝術

在哲學上可共通的脹念 ， 在本研究中之所以

採用「共通j而非「共同j，乃是因壓藝術和

科學間的許多概念並非眞花的相同 ， 需多的

整合應用是一種「概念的引用j，由於兩問

有領域在各自的應用層面上所用的研究方法
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和形式語言並不相同，故引用的過程仍須經

過 「轉譯」的步驟 ， 如此便不能說是「共同」

的概念，因此，本研究採用 「共通」 二字來

启此「橋樑j的命名。

再歸納此共通的脹念後， 本研究發現可

以所謂「廢義的美學j來做深入的探討 ， 但

硏究美學的方法並不全然適用於此議題的相

關研究 ， 故崙加入哲學上嚴謹的理論基礎以

及修正後的方法 ， 並討論、定義出可研究的

範圍與可能受到的研究限制。

二 、 科學哲學性質

（一） 科學的真實與感覺的真實

早期的人類文明因對自然的無知而將許

多「看似不變」的事物定義爲「永恆j的代

表 ， 如天 、 地 、山川 、 日、星辰等，所有的

科學知識皆由感官的認知而來，而當許多與

此「常理」不符之事件發生時，如日月蝕丶

山崩地震所造成的自然變化，對於未知的事

物賦予想像的神話解釋，並認鈣 「神j是存

在的 ， 只是人看不見 、 摸不著 ， 許多的現象

都是「神蹌j，於熹宗教興。

人類對於感官的依賴至此不變 ， 且由於

心理的特性，對1)今「不變」、或 「已存在」乩

至 「永恆j的事物感到安定及安全 ， 不可解

釋的事物賦予一個 「存在j的神明對人的心

理的確具有消除不安的安定作用。

但諮人類具有以圖像文字紀錄歷史的能

力時，便發現許多原本認篤不變的事物皆會

改變其外貌，如山石會殂碎、河川會枯竭 ，

於是古代哲人便賦予「原子說J'來定義萬

物的組成，但此「原子j仍启可見可觸摸到

的物質。

大部分的人類從來不會懷疑自己眼睛所

見與手心所握者並非其眞貿的型態 ， 近代的

物理學已揭示許多的「物理眞實」並非其賀

在的樣貌 ，世紀初徳園科學家 Rontgen 發現
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放射線 ， 並由於其可穿透人類肌膚而人類卻

看不到此「光線」，故將之命名馬「X 射

線j，此後近代物理學家和古人一樣，探尋

物質組成的極限 ， 從用顯微鏡看得見的分

子， 一直到元素、原子、中子 、 電子 ， 夸

克 ，甚至許多仍僅僅是「數學」 理論推導

出來的， 一而再再而三的尋找，科學家已經

不再以 「原j或「元j來命名這些發現。細

微的世界非常人所能理解，倦大的宇宙亦

否 ， 許多近代的理論，超新星 、 黑洞 、 紅位

移． ，並非古時人類所能看見、理解的

( Keller, F. J. , Gettys, W .E. , Skove, M.J., 

1 993) 。

在英園近代著名哲學家 W」 lli am Russell 

原著， 王星拱 (1995) 翻譯之「哲學中的科

學方法」 －書中 ，曾探討「物理之世界和感

觸之世界j間的差異和闕係，並認启人類對

許多物理世界的狀況都是由感官的聯繫所堆

積出來的 。 以物理學上三個基礎的概念一 空

間、時間、物質 一 來說 ， 人類對此三者的

概念幾乎都是透過感覺器官的刺激與接受，

經過大腦邏輯思考與判斷之後而得。人類對

於空間的概念乃是透過感覺器官的刺激與接

受，再加上大腦的邏輯判斷而來，比如一個

人進入一左彎右拐的廊道，最後進入－房

間，人類的視覺無法一次理解整個建築的構

造，但經過幾次的行走後 ， 大腦便能幾近完

整地描述出走道的樣貌（王星拱譯， w」 1ham

Russell 著， 1 995) 。

傳統物理學的時間概念是建立在「因果

關係」上的 ， 時間的「先後」往往具有「事

件發生」的因果對應，從最早的日升月落以

計時 ， 到後來需要更精細的時間計量卻無規

律自然事件的對照時，便發明了各種計時方

法：蠟燭、水鐘、機械鐘錶等。對於事件的

描述，也傾向於「線性」的架構發展，如一

件故事的口語敘述，許多事件的發生均需要

加上「因爲j丶 「所以－丶 「然後j 的因果時間
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關係敘述 ， 就算不加，接收者仍可以「常

理j來判斷出大野狼先看到小紅帽準備去看

外婆， 才跑到外婆家．事件時間的先後順

序 。

近代的物理學家已經理解到許多的物理

現象並非人類感官所感觸到的那個「樣

子J'便試圖去找尋「眞正的樣子j是什麼，

但觀看科學家所用來研究的工具 ： 迴旋加速

器、示波器、哈伯望遠鏡．，透過許許多多的

訊號刺激、撞擊、轉換後，最後呈現的不是

聲音就是影像 ， 在這轉換的過程中是否失去

了什麼？透過這樣轉換、重新「編碼J後，

「解碼j 丶「解譯」丶「還原j 事實「眞相」的過

程中所需的還是想像力和創造力 。

在心理學上 ， 尤其是「完形心理學」

中，科學家已證明了人類會有某種的「知覺

傾向 J '而這樣的傾向會造成在知登上與客

觀事實的落差，如人在觀看圖案時有「類似

性」丶 「接近性j丶「連續性」．等視覺心理反

應，而人類眼睛和大腦的組合更可以「篩

選」丶「過濾j掉在心理上「不想看」 的畫面

(Amheim, 1 976) 。究竟何者才是眞正的「事

實」？甚至探尋眞正的事實是必要的嗎？這

些都是近代哲學家問的問題 。

（二 ） 方勵之「哲學是物理學的工具」

方勵之 (1989 ) 教授是近代研究天文物

理理論重要的中國學者之一，在其著作 「哲

學是物理學的工具j 一書中，方教授除了講

述近代天文物理學上的研究和發展歷程外，

更重要的是分析每個發展過程中背後所隠含

的哲學背景與思考邏輯。在研究宇宙的問題

之前，我們能夠瞭解其實宇宙的問題便是我

們自身的間題。宗教、哲學上皆有 「人從哪

裡來？j之問題 。 人們由這種追根究底的渴

望轉換成對萬物本源的的好奇，從一開始的

思辯、匾覺式的自然哲學觀，到實證、經驗

式的自然科學，每一步都是一種兼顧傳承和
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突破的過程。

在「從＂萬物源軫水＂到＂時空是物質存

在的形式"j一文中，方教授由古代哲學家

的觀點開始，討論一個基本問題由哲學論點

演變到科學課題的過程。 一開始不管是希臘

的哲人或是中圉的管子都提出「水是萬物的

本源」，但科學實證的風氣一開，這樣的

論點便不攻自破，但這並不是哲學的失敗，

反而是哲學的進步，因爲有了哲學上思考的

問題，科學上才有新的研究方向 ；也因科學

上有了這樣的突破，哲學家們便開始探討：

「有沒有可能認識萬物的本源？j丶「怎樣才能

認譏萬物的本源？J'接著便有培根等人所

提出的「認識論」來導引蕃這整個的思考過

程 。而哲學與科學這種一「退」 － 「進」相

互推動的過程似乎也代表了人類思想的演

進 。

許許多多的科學理論皆須經過哲學思維

的考驗，很多合乎理論邏輯的推導在經過哲

學上的思考後便很輕易地看出其不合理之

虛；而很多事悄似乎是「不可證明」地清

楚、眞實，但卻湍要科學的證明 。 方教授在

「宇宙始於無j這篇文章中便提到了這樣的

思辯過程，這樣一個原本愿於玄學或神學的

課題現在已變成了物理上的課題，許多新的

實證「物理解」開始倨如「有、無」這樣的

哲學問題提出新解 。

提到宗教，方教授也在「寫在＂讚美我

主＂之後的午夜裡j 一文中討論了宗教與科

學問的關係。這個討論緣起聆方教授一次到

英園劍橋大學參加物理研討，碰巧於聖誕節

參加了他們在教堂中唱譖美詩的宗教活動 。

當方教授篦儲時莊嚴的氣氛所肅立時，他心

中浮現了疑問 ： 「壓什麼基督教在西方有如

此強的影簪？劍橋無疑是最講究科學的地

方，爲什麼宗教教儀竟會吸引那麼多的學者

和學生？j，這也使他想起了「在東方，特

別是中園的知識份子 ，『敬鬼神而遠之』，對
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宗教從來是淡漠的。西方的科學與宗教幾乎

同時傳到中國 。 前者在中園的知識份子中引

起了強烈的反響，但宗教似乎仍然沒有伴髓

著科學而贏得中園知識份子的欣賞。j

方教授在這篇文章中也談到了西方文藝

復興，他認爲西方宗教改革的影菩並不下矜

文藝復興，而文藝復興的人本主義精神相當

部分是透過改革了的宗教形式體現出來的。

方教授並沒有直接談到宗教、人文藝術、與

科學改革問的關係，但隱約地傳達了一個科

學改革的歷程必須伴髓藩人文與精神的進步

才能獲得成功，在西方如此，在中園更是如

此 。 若是一昧只求科技的發展，而忽略了人

文的精神，這樣的發展只會是徒具形式而

已。

方教授在「現代宇宙學的基本概念的發

展j 一文中，談到了一些物理上基本概念的

起源和延伸， 一開始他舉出了「克普勒行星

運動定律」乃是研究一段音樂上曲調的韻律

變化而得到的靈感，藉此方教授認爲許許多

多愿於自然的形式，或是人類由經驗和感登

所產生的形式乃是由自然生成的，無論是音

樂上的律動與節奏，藝術上的對稱與均衡，

皆與科學上的許多基礎概念法則相通，都來

自於簡單、和諧的宇宙 。 近代天文物理理論

上的推想有許多便是由這樣的匱毚法則產生

的，如宇宙的動態與靜態之爭，且一再地經

由實際的觀測與實驗證明了這樣的推想是正

確的。

書中有一段討論到 「人擇原理j的部

分 ：自 然宇宙中有許許多多的「物理常

數J'這些常數小由基本的粒子比例，大到

重力、能罰方面的常數，而馬什麼大自然

「選擇」這些常數而非具他的數值？與此相

連繫的事初始條件的問題，爲什麼宇宙要週

擇逼樣的初始條件以演化成現在的我們而不

選擇其他條件？如果我們不回答這些問題就

等軫我們默認「事情現在之所以是這樣，那
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是因馬他過去是邡樣j。有人試著提出另一

種解釋 ： 事情現在之所以是這樣，那是因壓

現在有人存在 。 」 也就是說可存在各種不同

類型的宇宙，具有不同的條件和常數，但僅

有現在這樣的條件和常數才能演化出人類。

如此，並非不允許自然界選擇其型態，而是

人只能存在於這種特定型態的宇宙中 。 因此

人也就只能看到具有特定參數的宇宙了 。 方

教授打了一個很好的比喻 ： 就如那些春生秋

滅的昆蟲，只能「觀測」到溫暖的氣候 ， 而

看不到嚴寒，雖然嚴寒是客觀存在的（方勵

之， 1 989 ) 。

（三） 科學哲學在本研究中的性質

從「感覺與眞實j 到 「人擇原理J'人類

硏究科學、探尋科學眞相的目的在哪裡？這

是科學哲學上要間的問題，正如前所言，人

類必須透過感官的刺激和轉換，並透過邏輯

的思辯方能獲取多數人類的共識與認同，而

在「編碼」 ( coding ) 與「解碼」之間，透過

的是「訊息」(informati on) 的傳遞與轉換，

在「重現J (representati on ) 的過程中所需的

則是眞正座於人類的想像力與創造能力。

在重現過程中所遭遇到的問題，不外乎

呈現的形式與語言 ，而不管是所 「觀察j到

的現象，以及重現過程所表現的形式，其背

後都需要以他人感官所能接受的形式與習慣

呈現，在訊息傳達的過程亦需要同樣的形式

與習慣，而這樣的形式與習慣在本研究中定

義爲所謂「廣義的美學j。

三、藝術哲學性質

（一）藝術描寫的本質

講述西洋美術史之文獻大多會由「洞窟

壁畫j 講起，認拐那便是人類最早的繪畫記

錄，繪棗的內容大多以野外生活及狩獵描寫

僞主 。串實上 ，中固古代古代的象形符號記

錄除了具有所謂對生活 「事件」描寫的功能

外 ， 並對眞實的自然圖像作「簡化」和「轉

換」的工作，這其中便隱含了創意與美學素

養在內 。 不可否認的，所謂的「藝術」 在人

類文明的一開始乃是民了生活及溝通而產

生 ， 而那時人類對圖像、聲音、肢體舞蹈

等，都具有傳達，甚至宗教的目的在內，故

在一開始 ， 藝術始於生活中的需求(Janson,

1997) 。

但隨著人類文明及智能的發展，開始有

人察覺出某些後世所謂的「藝術品」具有某

種「感覺j 上的「舒適j 丶 「愉悅j、或是其他

特殊的感受，這樣的作品形式很多都具有某

些類似甚而相同的特質 ， 如視覺上的對稱 、

旋律與節奏的和諧等，人們便稱此學問之研

究毘所謂的「美學j 。美學一開始的定義正

如上所述，而後進入視覺及聽覺心理學的研

究範疇，但到後來，人們不僅創造描寫生活

及自然眞實的作品，更開始創造愿於自己感

受和感情的描寫，於是美學的研究範圍擴

大，人類也開始稱這樣的行民即篦所謂的

「藝術創作」°

（二）藝術對於 「真實」的描寫

無論藝術是怎樣的本質與形式，開始的

目的皆在追求人類「感官 j 所認爲之「眞

實」 ， 甚至可說启對感官中的宇宙自然做

「趨近」的動作 (Mi ller • I 995) 。從希朦羅馬

對完美的崇拜 ， 到中世紀對宗教的狂熱；從

文藝復興的透視革命 ， 到近代印象派對色彩

及色光的實驗 ，都是不同時期藝術創作者

對於其所認民的「眞實」做描寫上的工作，

一次又一次地藝術革命皆是對於 「眞實」認

知的哲學思維改革，而在每次的革命中，美

學思想便隨之而變 。

近代超現實主義藝術風格受近代精神分

析心理學家 Sigmund Freud 的影響 ， 開始探

討人類知覺科學難以碰觸的領域 。 抽象主
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義 、 表現主義、未來主義，都呈現出與日常

生活感覺習慣不同的樣貌 ， 甚至現代藝術已

經必須修正傳統美學上的價值觀，使得

「美」的定義不再只是一種「讓人舒適j的感

覺 ，甚而包括戰爭、罪惡、黑暗 、 死亡 等

素材，而使得現代 「美學j 的定義已擴展而

鈣－種「令人動容」且具藝術創造精神之感

覺。故現代藝術已經擺脫傳統藝術作品與觀

賞者間的角色，觀賞者融入創作之中，甚至

成民藝術創作的一部份， 目的便是想表現、

傳達創作者的思想， 而此時外在的型態已經

不再最重要了。

（三）藝術創作中的訊息傳達

從一開始對自然生活事物的寫實描寫，

經過一次次的突破，並期待接近所謂「眞

實」 的世界，而到了現代，「眞實j以不存在

於感官所能直接接受的訊息當中，現代的藝

術創作者透過 「轉換」的方式，以不同形

式 、不同媒材、不同時空背景的表現，探索

人類感官所無法探知的世界，這樣的創作同

樣呈現的是一種「眞實J '但這樣的眞實不

像傳統直接刺激觀賞者的感官，卻是隧含在

作品呈現的內涵中，且觀賞者必須摒除感官

的刺激進一步思考其中所傳達出的訊息。這

樣的「眞貿j不存在眇 「眞實」物理空間，

卻存在於創作上的想像空間，而現代藝術創

作者認爲這樣的眞實比眞正物理世界的眞實

還要來得眞。

四、以「美學」 涵蓋 「科學」 及围§

術」的共通概悆

（一）融合與調整

在教育上，講求旦宣」丶「善」 丶 「美」的

教育乃是全人教育的宗旨和目的，在傳統上

「眞j代表科學求「眞」的粘神， 「善」代表

道德良知教育，「美 」 代表人文藝術的涵

養，但本研究者認鈣，任何一門學科的教育

並不能完全地與其他學科教育的目的分離。

哲學的研究也一樣：研究科學必須體會 、 瞭

解自然界之美，以及有爲宇宙萬物求幸福的

善心與道德良知 ； 研究倫理必須佐以科學的

方法及美學的涵養；藝術的創作要有科學實

驗的精神以及一定的道德規範，否則變態殺

人亦可爲藝術創作。 但兼顧並非完全的限

制 ， 如過於重視道德規範的狀況就如同中世

紀宗教迫害科學及藝術創造一般，此標準應

爲如何恐怕才是哲學家需思考的問題。
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在本研究中，本研究者欲以一共通的哲

學概念來貫穿科學哲學及藝術哲學的創作思

維及起源目的。由於傳統哲學理論上並無

「眞學」之名，卻有「美學j 一詞，故本研究

者將「美學」的概念擴充，用來涵蓋「科學」

及「藝術」哲學間的共通概念，並以此探討

兩者間「可硏究探討j的範圍和限制，並在

下一部分探討以研究哲學及美學的方法來研

究此一新議題時，在方法和步驟上需要做怎

樣的調整和定義。

（二）廣義的「美學」定義

在傳統的美學定義上 ， 依據哲學的性質

可分爲「先天」（唯物）與「後天」 （唯心）

兩種思維，先天唯物的思維如完形心理學所

說的先天美感胝念；後天唯心的思維則必須

考慮後天教育 、 社會環境、及文化價值的影

響。先天唯物思維較偏物質及感官刺激，而

後天唯心思維則較偏心理感情與思考。但眞

正的狀況並不能用此分法來概括，因爲先天

唯物與後天唯心間常會有彼此影響的情況，

正如前所述，藝術家求美的過程中除了追求

自然的「純美」外，常常會有感情思維的影

響 ； 而科學家求眞的過程中除了追求自然的

「眞實 」 外，亦需在概念轉換傳達間加入美

學上的創造思考能力。理性與感性間本就不

易完全偏向某一方，故不論傳統的美學是以
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「理性j的觀點來談論自然世界符合「美的原

則」的藝術創作 ， 還是以藝術家感情及思想

傳遞的過程來討論藝術創作，現代的美學便

應該包含這樣的兩種概念在內。

在科學上，針對科學「觀察j所得的「客

觀現象」上 ， 許多均符合所謂「美學」的概

念 ， 如「對稱」 丶「均衡j等 ， 如前所述，許

多的「觀察J及「客觀」科學乃是建立在人

類感官所能接受的範圍之中，我們所感受到

的「眞實j 並不一定是眞正的「眞實」世界，

但就人類的共同性而言 ， 同樣的現象和實證

結果適用於其他人類，則這樣的 「客觀j便

是所謂「人民的客觀j 。 科學家在嘗試表達

其對觀察所得及概念的認知 ， 往往透過的是

彼此認同之符號及圖像（如數學公式及統計

圖表） ，不論這樣的符號及圈像本身是否便

符合美學的定理，傳達的過程創造力的參與

便使得科學家的個人心裡特質及社會文化價

值觀混入科學的理性概念中 ，所以 ，科學上

同樣地 有先天唯物及後天唯心的問題

( Sh lain, Leonard, 1993) 。

總括來說，科學求眞的過程亦在追求－

種自然與人爲的美感，藝術求美的過程中亦

冇追求一種自然與人民的眞實 。 故在本研究

中，將「美學j的定義擴充的結果 ， 便可包

含科學哲學概念及藝術哲學概念 ， 而美學在

此便只是一個代名詞 ，其兩面的內涵就如一

枚硬幣的兩面 ， 從不同角度來觀察，眞學與

美學、科學與藝術、直覺與實證、理性與感

性、唯物與唯心、自然與人爲、先天與後

天 等兩面的概念，就如同數學上多次元空

間中的兩面體，從不同角度來看其兩廊對應

的是不同的概念組 ， 而所有概念組間的關係

仍是息息相關的 。 此便為本研究中對於「廢

義美學j的定義。

（三）互補原理

本世紀初提出氫原子理論的獵子物理學
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家 Niels Bohr (18 85- 1962) • 在量子的波動

與粒子兩特性爭論不休之際提出了所謂的

「互補原理J : 當以觀測波動性質的方法和

儀器來觀測量子的性質 ， 觀測的結果當然是

波動的 ； 而當以觀測粒子的實驗來量測時，

其性質當然是粒子的！這也就是說， 量子具

有 「波粒二元性J , 就如同當你看－個人的

正面時 ， 絕對無法同時看到一個人的反面

（ 當然用鏡子除外）之道理一樣簡單。

本研究者認爲，許多科學哲學及藝術哲

學上的理論和脹念硏究者，不管是起源 、 本

質 、 或應用的研究 ， 皆是站在自己本身的立

場來做研究 ，一方面其具有先入爲主的概

念，另一方面很可能也僅僅是從一個角度一

個方向切入，致使所提出之理論完全不同 。

提出二元說或中庸理論者， 有些是鑽研思考

兩方利弊，卻皿法提出具體理論來證明兩者

何是何非，殊不知其道理便如互補原理一樣

簡單（邱宏義譯， Cole, K. C 著， 2000 ) 。

五、以 「廣義美學」 及「互補原理j

探討硏究方法 、 範圍、與未來

方向

在傳統美學及藝術哲學的研究上，依照

凌嵩郎 ． 蓋瑞忠．許天治等編著「藝術概

論j之研究探討章節， 一般分壓下列幾項研

究類別 ： 藝術起源、分類、特質、材料、內

容 丶形式 、創造 、 欣賞 、 感通、批評 、 藝術

與人生等幾項大項 。一般研究藝術或美學上

的議題 ， 通常可分幾個方向來研究：歷史追

溯與歸納、現象調査、作品觀賞或使用感登

訪談與分析、性質分析、比較分析等。 一

般常用到的研究法除了現象調査及牽涉到訪

談與實驗分析部分可能需用到量化的統計分

析外 ， 一般的美學研究及藝術哲學大部分所

用的方法爲質化的研究法，其中常用到的方

法馬內容分析法 、 剧本法、紮根理論、文獻
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回顧法等 。 無論所用的研究方法爲何，大

致脫離不了哲學思辯上常用到的「三段論

法J (syllogismus condicionalis)' 由「假設」丶

「實證」丶「推論」所組成的邏輯推導，其中的

內涵與過程包括了 「概念」丶「條件」丶「語

詞」丶「判斷」等（柴熙， 1975) 。

在哲學上的蓮輯思辯 ，最常見也是最難

以解決的問題即启「眞理j是什麼？在哲學

硏究的領域中 ， 「知識論」 ( Epistemology)即

启用來追求 「眞理j的一種工具 ， 而這樣的

工具常常藉助所謂的 「邏輯」（或理則學 ） 來

加以證明，但對於證明的過程中「判斷j的

標準究竟爲何，從古自今研究知識論之哲學

家們各有主張，如：美國芝加哥學派 John

Dewey的實用主義，認爲凡是實用 、 經過實

證和實驗的「事實」即爲眞理，其中有所謂

的人文主義形式 (Human isti c Type) 丶實驗形

式 ( Exp er i men t al Typ e) 丶生物學形式

(Biological Type ) （唐華 ， 1982) 。

此外，對於所謂的「眞理J ' 近代著名

物理學家 Einstein 提出許多所謂新理論、甚

至「眞理j的發現是透過心裡的「直覺j 而

來，依據物理及數學上之一般定義 ， 一個新

定理的證實，或是新理論的推出，一般的皆

會以 「最簡單」丶「最接近直覺」之形式或內

容呈現，故哲學家基於此而提出所謂的「直

鷽主義」 ( Intuitiona lism) 。面覺主義在近代

的科學界已漸漸受到重視，甚至有許多的科

學例證支持 ， 包括近代完形心理學以及近代

物理的發展。此外，於本文研究探討中所提

及的英國實證主義哲學家 David Hume 之「先

驗法J ' 即 ： 採用人類先天的感性內容，加

上後天的材料以成知識 。

在本研究中，許多的概念均具有兩面性

質，就如同前面所定義的 「廣義美學J' 可

將眞學與美學丶科學與藝術、理性與感性丶

咐物與唯心、自然與人启 、 先天與後天 等

兩面的概念含括進去。 對於理論概念的推
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導，仍延繽使用邏輯推理的三段論法，但加

入「直覺主義」及「先驗法j的精神，如在

「假設」階段延續概念發想的酉覺，根據 「美

學」的原則（如簡單、對稱） 做假設、 在「推

論」階段兼顧唯物與唯心等 。無論是未來在

制訂此新領域之研究方法，或是實際應用於

硏究中，均需以「互補原理j 之精神兼採彼

此論點，依照切入角度不同調整方法，但就

算是 bottom up或top down 的方法亦壓－體

兩面，就如同研究方向縱然有異，但研究的

目標必須指向兩面共有（或共通）的內涵 ，

就像不論是「波j 或是「粒子j，其共同內涵

便是「量子」 或 「光」 本身。如此，整個方

法及理論探討方可完備 。

在研究範圍和限制上 ，同樣必須兼顧

「互補j的兩面，在探討科學及藝術的 「創

意」來源時，許多的部分並非傳統邏輯三段

論辯所能判斷，可以 「直覺法」和「先驗法」

的精神來輔佐；在作實例的性質分析時，必

須考慮到研究方法間的利與弊，質化與量化

「互補j並用才能避免切入的角度過於主觀

或是抽取樣本的調査徒具形式。而如何設計

出兼顧唯物與唯心，以及質量並重的方法 ，

此乃是後續研究的主題 。

肆、結論

本研究由哲學的角度出發 ， 探討科學與

藝術在背後的哲學意義，由最基本的起源及

創作動機開始探討，透過互補原理及人擇原

理的精神探討科學與藝術所探尋的眞實性與

美感，並依此定義出所謂 「廣義的美學j 架

構。

透過 「廣義的美學」來探尋未來相關領

域研究的研究方法，本研究可以 「互補原

理j來串連「眞學與美學」 丶「科學與藝術j丶

「理性與感性」丶「唯物與唯心」 丶 「自然與人

启j丶「先天與後天j丶 「質化與量化」 等之
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「兩面j概念，更進一步地 ，以 「互補原理」

的精神指出未來研究方法的制訂必須以此精

神作馬判斷的標準。
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台灣「竹，巴戲」音樂之探討

台洞「竹馬戲」音樂之探討
A Study on the Music of Taiwan "Zhu-Ma-Xi" 

施德玉
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《摘要》

台灣台南縣新營市土庫里土安宮「竹店陣j囿 ， 為台灣唯一的竹巧陣困體。依其表演形式內

容可分為兩種煩型，其一店藝「車，其二為小成。由矜其表演角色分別以十二生肖呈現，因此有其

獨特風格，亦為中國所僅見。

「竹巧成」的表演藝術店我圉成曲頫型中之「小成」，除了娛樂之功能外，尚有宗教驅邪意

義，因此受到雷地人重视，並予以極高之計價。

「竹馬成」音樂主要是閩南一帶流行的民歌曲調，受到南伶骨樂影響而形成，本文分別從其

藝陣表演形式、音樂曲膛結構、音樂形式丶十二生肖調弄等方向探討竹馬成音樂之內函。音樂伴

奏部份以大廣弦丶三弦丶笛等文場店主，很少用到武場樂器，並經常以邊歌邊舞的踏謠形式演

出，極具地方特色 。

由淤「竹馬成j團在台灣僅有－圍，極具藝術文化之意義與價值，因此受上1l 各方重祝，文化

建設委員會乃委託本人主持保存工作 ， 不僅將其表演藝術錄影，並將所演出經典劇目之劇本、骨

樂和藝人生命史等加以記錄保存 。

前言

民圉八十六年筆者參加「閩台戲曲關係

調查研究計劃J'赴福建閩南閩西和台灣北

中南部進行田野調査 ，並觀賞各地劇園精彩

的演出，演出結束後舉行「座談會J'讓大

家對各劇種有更深層的認識和瞭解，收穫頗

多。就在這樣的機緣裏 ，見識到台南縣新營

市土庫里土安宮有一 「竹馬陣」團 。 由於團

員多僞當地農民，平日務農篦重， 工作餘暇

進行竹馬陣表演，雖歷史悠久，但對於沿革

歷程多已不解，僅代代傳承其技藝與音樂 。

當時初步認知台問竹馬戲 ， 誤以篦表演十二

生肖的不同身段 ，根本沒有劌情可言，是鄉

施德玉現店本校中國音樂學系專任教投。
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土歌舞結合鄉土舞蹈的「踏謠J'不過是雜

技調弄 ，還算不上戲曲中的 「小戲」 。

經過數次南下造訪 ， 才深入瞭解，台南

縣新營市土庫里土安宮竹馬陣團，不僅有藝

陣表演， 並已實質發展形成「小戲j。常演

劇目有 《千金本是》、《看燈十五》、《早起日

上》丶《走賊》丶《元宵十五》丶《共君走到》丶

《新淚雜膜》等。

台灣台南縣新營市土庫里土安宮「竹馬

陣j圍（註一）馬台問唯一的竹馬陣團體，

並潮出「竹馬戲j。根據我們的田野調査，

中園大陸目前已無完整的竹馬陣戲團，僅在

漳州薌劇戲團中作散出保存，因此更增加了

此團的重要性和研究價值 。筆者乃於八十七
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年參加圉立傳統藝術中心「民間藝術保存計

劃J' 主持新營土庫里竹馬戲調査研究計

劃，深入其各方面之特色，從而對竹馬戲之

音樂有所認識和了解，並蒐集整理曲譜多

首，繼而深入音樂上的分析探究。 一方面從

事民族音樂的保存；另一方面可提供相關學

者研究資料。

關於台灣竹馬戲之沿革，無文獻資料可

探索。據當地耆宿稱，在清雍正九年 （一七

三二年），有一位竹馬陣師傅從大陸山東來

台（註二）， 隨身帶有一尊田都元帥神座至

土庫里定居。並在土庫傳教竹馬陣，嗣後該

竹馬陣師傅就在土庫壽終正寢。竹馬陣得以

在土庫留存， 一代傳一代，迄今已有二百六

十九年，由於時代的變遷，土庫里竹馬陣也

面臨失傳之危機。

土庫圉小校長林瑞和先生有見於民俗技

藝維護保存之重要，乃大力支持與提倡，鼓

勵當地竹馬陣師傅廖丁力 、花龍雄丶林宗

奮丶郭不、周振文、蘇木材、陳丁進、蔡欽

祥 、 林助、王來順等組成竹馬陣促進委員

會。這些師傅在土庫國小組織「竹馬陣」並

擔任教學。 才又恢復了土庫竹馬陣之薪傳。

據廖丁力說，早期新營土庫里「竹馬

陣」爲一文館 ，由十二生肖組成，加上後台

文武場，人數不多。扮演十二生肖者，每人

均以竹子編製十二生肖模型，上糊以紙，加

上彩繪，穿戴身上。因僞十二生肖中馬扮成

「臼男書生J'而在古代以讀書人启貴的觀念

下，乃將此十二藝陣命名馬「竹馬陣」。又

由於編製這十二生肖模型的技術已失傳 ，所

以目前用現代的平日服飾或戲服來代替竹編

模型。

廖先生又說，與竹馬陣有淵源的田都元

帥启救世濟民，向玉皇大帝請領玉旨，由鼠

猞首，帶領十二生肖軍，配合神的威力與神

咒，在古樂、古曲的演奏和歌聲中，腳踏七

星步，以開大小、分陰陽 、 文陣、配對，點
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四門等各種不同的陣勢，加上口唱團曲咒

語，各展神通，各施法力，同心協力，驅邪

普救眾生 ， 爲增加戲劇的效果，由十二生肖

各扮演不伺的戲劇角色 ，龍扮帝王 、 虎扮武

將、狗扮知縣、猴扮齊天大聖，蛇、羊、雞

等扮奴婢、 牛扮宰相、鼠扮師爺 、 馬扮小

生，兔、豬爲女性角色 ， 其他均爲男性角

色。

—、藝陣表演形式

新營市土庫里的「竹馬戲j圃以十二生

肖「竹馬陣」爲主要表演形式，其內容分僞

「藝弄j丶「歌曲」和「路曲」三方面，說明如

下 ：

（一）藝弄 ：

l環繞藝弄 ： 即十二生肖鼠、牛、虎、兔 丶

龍、蛇、馬丶 羊 、猴 、 雞、狗、豬全部出

陣，由鼠 、 豬（頭尾）舉旗，其餘魁扇，

打錙鼓調弄。

2十二生肖各舞－次，即由鼠至豬 ，每一生

肖出場舞弄。

3對弄，三人弄等，即由兩種生肖或三種生

肖同時出舞。

（ 二 ）歌曲 ： 歌曲之音樂近似南管樂 ， 約有

一百首樂曲， 如＜元宵十五＞ 、＜看

燈十五＞、＜共君走到＞、＜早起日

上＞、＜牽君手雙＞等，每曲名稱皆

有特定劇情含意呈現於唱詞中 ，歌唱

時一曲接一曲，將同屬性之樂曲串聯

演唱 ，展現歌聲和音樂美。每曲演唱

之前有一段前奏，唱腔句間有過門，

最後還有尾聲，從音樂理論上分析，

有些樂曲有轉調的情形，而非從頭至

尾同一調門，以增加音樂之變化。

（三）路曲 ： 通常在香陣行進中表演， 即所

謂陣頭。由歌舞和錙鼓穿插交織而

成。可分民 「厭淚j和「傳令將軍J '

兩類分述如下：



台灣 「竹冉救 」 音樂之探討

l 厭淚：講中原女子被送到番邦的心境，沿

路啼哭歌唱，唱時邊舞邊走，有樂器伴

奏，每句唱完由鑼鼓擔任過門 ， 一曲唱完

以轉一圈等身段爲完結，再進行下一曲 。

2傳令將軍：情節是番邦派遣入中原之將

領，娶中原女子回番 ， 此馬六人合演之劇

目，狗表示小番要傳令給大王 ； 兔子代表

被選中之小姐，豬是不願嫁去番邦女子 ，

耍受虜罰 ； 另外還有鼠、牛、龍等男性身

份的三個生肖 ， 表演形式也是行進中邊走

邊舞邊唱，由錙鼓與唱腔加樂器伴奏相互

交替演出。

以上各種形式的演出，雖然有三種不同

的類型，但是從其表演藝術形式與內容觀

之 ， 第一種「藝弄j應局於陣頭 ； 而第二種

「歌曲j和第三種「路曲」是小戲。只是一爲

除地爲場演出； 另一爲行進時演出。其伴奏

樂器如下 ：

文場：大廣弦、殼仔絃、笛、 三絃、高

音嗩吶等。

武場 ： 鼓、鑼、鈸、板、四塊等。

二、音樂曲式：單段體 、多段體

雖然南管的伴奏樂器以蕭爲主 ， 新營竹

馬戲的音樂也近似南管，但其主奏樂器卻是

以笛爲主，即所謂「品管音樂」 。 新營「竹馬

戲」在音樂的呈現上較漳浦縣薌劇團演員表

演的「竹馬戲j音樂多樣化，不論曲調旋

律、節奏形態都較豐富。在表演場地上，新

營竹馬戲團不在舞台表演，而是除地盤場 ，

或是在行進中的陣頭表演 。 近年來熱心人士

正不斷傳承於學校、社區之中。只是令人可

疑的是，既然傳自山東，何來泉」州風格的

「品管音樂」？筆者訪問音樂師傅花能雄先

生 ， 對這個問題他也不知情。

在田野調査的過程中， 一方面從各文獻

中蒐集相胭資料，以深入瞭解台灣「竹馬
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戲」 ；另一方面從實地訪問老藝人，明白此

胭種現況及表演方法、內容等。並將新營

「竹馬戲」小戲表演錄影拍攝 ， 以保留其影

像，供學界作爲硏究參考資料 。 除了整理腳

本外，音樂方面也從田野調査中錄音記譜，

並進行曲譜整理。另外也將撰寫當地藝人生

命史 。

雖然新營土庫里竹馬陣圃號稱歌唱演奏

之音樂有一百首樂曲，但藝人所知者至多六

十多曲 ， l蒭軫小戲演出的有二十曲左右 （註

三 ）、如＜看燈十五＞、＜頂巧＞ 、 ＜牽君

手雙＞ 、 ＜元宵十五＞、＜早起日上＞、＜

走賊＞等 。 都是－劇一曲丶專曲專用的曲

體，並且皆以曲首開頭唱詞爲曲名和劇名

（註四）。

由矜負責音樂的花龍雄師傅是唯一記寫

簡譜者，將歷代老師傅口傳相授的音樂聽寫

成簡譜 ， 但未標明高、低音，言明其適用於

高胡或低胡等樂器，因此頗讓初學者無所適

從。筆者爲將新營竹馬陣音樂與南管音樂作

比較，特別諮教辛晚教教授、李圉俊教授丶

呂錘寬教授 、 王櫻芬教授、卓聖翔先生、林

素梅小姐、陳美娥小姐 ， 將所摘錄曲譜一一

辨明探究 。 據筆者考査，「竹馬戲」小戲音

樂幾乎是以調高的類別，來作樂曲分類。例

如屬於C調的樂曲＜早起日上＞丶＜千金本

是＞、＜頂巧＞丶＜元宵十五＞、＜共君走

＞、＜新淚雜膜＞等是同一個調高，基本上

這些曲名即劇名，每劇起首之前奏（註五）

音樂骨幹音皆相同 ， 雖然曲調不完全一樣，

但都有相同的語法和相近的音形，也有共同

的愿性。
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此曲前奏卮閩南民歌「家婆答」常用於

車鼓戲，曲調爲五聲音階羽調式。雖然竹馬

戲音樂已發展拐曲牌體，但與南北詞／芻於

「細曲j曲牌唱詞上有極大差異，竹馬戲音

樂同一調門的樂曲唱詞沒有字數、句數、平

仄等的約制，可以依劇情內容的變化，塡入

適當的唱詞，只要句末維持押韻即可，因此

這是 「粗曲j形式，仍保留有相當傳統的民

間色彩。

另有一劇使用同第C調樂曲演唱的＜頂

巧＞，其〔前奏〕 丶 〔後奏 〕 與＜千金本是＞

基本相同 ， 並且曲調內容骨幹音亦相同，也

是五聲音階，應屬於同一牌子（由於篇幅有

限不列入曲譜）。

＜千金本是＞與＜頂巧＞二曲旋律流暢

舒徐、委婉動聽，是愚於閩南一帶歌謠曲

調，南管藝人陳美娥唱出有＜粉紅蓮＞的音

樂特質（註六）。二曲沒有強烈的切分節

奏、也沒有激昂的大跳音程，在力度與速度

上也沒有突兀的變化和特殊的效果 。 全曲以

四分音符和八分音符自然流暢的反覆 ， 偶爾

以二分音符或附點四分音符增加些變化情

趣。

雖然二曲音樂性質和內容如此接近，是

屬於同一性質的曲體，但劇情內容卻相去甚

遠 。 由唱詞分析，＜千金本是＞是南管「過

橋j丶 「入窯」二折闞情，唱出呂蒙正落魄居

於寒窯，其妻劉月娥本是千金小姐聆家中打

掃 ， 此時家徒四壁，三餐不飽， 而呂蒙正外

出借米之情境，不免有怨嘆感傷之情。＜頂

巧＞是描述齊天大聖（猴 ） 調弄二位良家婦

女，並不斷誇耀自己本領， 三人對唱，滑稽

詼諧，極僞輕鬆逗趣。此二劇在意義情境 丶

故事內涵相差甚大，表演形式 、 內心情感相

去甚遠，卻使用同一系統曲調音樂演唱 ， 僅

藝人在表達時運用不同聲調、肢體語言明確

的傳達劇中情感，呈現出不同內容等， 此乃

戲曲音樂約制較鬆的曲牌體早期階段，更可
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見「竹馬戲j音樂保留有原始的地方特色。

另爲屬於同一性質的＜早起日上＞，

雖曲調與＜千金本是＞、＜頂巧＞接近 ，但

表現手法極民特別，茲將其音樂結構進行分

析如下，以探究其內涵、特色 。
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口白（4) 〔女〕－臭短命想一病未得通好，

阮莊相江爺兇哥友麼，串

派伏苓紅椒， 一束馬想過

好。

〔男〕—阿那未好麗 。

〔女〕 —我也褲帶尾阿，三也煙

也 ，二也剪也，拿去葯店

榻龍肝，鳳隨來吃，一束

的想過好拉.... .. 0 
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《早起日上》棺二小戲，一生一旦，分

別由鼠和豬生肖擔任。內容描寫二人互有愛

慕之意，但以彼此調侃的方式，傳達情意，

生腳有想對旦腳非禮的笑鬧對白、有表逹想

要娶其爲妻的心意；旦腳雖也心悅對方，但

以潑辣的態度相向。通過兩人語言及肢體動

作的相互調笑 ，帶來有趣 、滑稽詼諧之氣

氛。

音樂方面，分成三個段落，前有一段前

奏，後有一段短小的尾聲。整齣劇以說白爲

故事主體， 音樂唱詞多爲說白後之泛聲 。 不

是重覆說白內容，即爲一些虛字，所以唱腔

音樂部份的戲情，是停滯不進的，類似西洋

歌劇的詠嘆調。此劌運用音樂唱腔民每段說

白後的延繽。這是運用說白 、 音樂唱腔互相

交替的曲體。
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A: 調高： C調

B: 調式：五聲音階羽調式

C: 旋律：以級進和小跳音程启主，卮

增加族律變化，偶有完全四、五度和大、小

六度音程出現，其旋律流暢舒徐，常縈繞在

La 、 M 等音符上，有明顯調式性格 。由於

唱詞內容沒有喜怒哀樂等強烈的詞情表現，

除了第四段音樂具有相思之意，有一點類似

南管的「短相思」曲調，其他音樂上每段的

變化並不大，多作泛聲使用，增強了樸實的

鄉土氣息 。

D : 節奏：幾乎都是正規節奏，四分音

符與八分音符串連而成，只有前奏與十三段

用了少數附點四分音符。節奏相當平整、穩

定。

E: 曲式；多段體，全曲主體十三段，

外加前奏、後奏。前奏十AI+A2+A3 +

A4+A5+A6+A7+AS+A9+A 

1o+A 11 + A12+A I3 十後奏。每段前有

說白爲劇情之主體。

以上三曲＜千金本是＞、＜頂巧＞丶＜

早起日上＞皆启C調門，雖然制情內容，曲

式上互不相同，但音樂旋律、節奏上有共同

性質，應隔於同一性質曲調的多種變化。

三、音樂類型

前文已論及台灣竹馬戲的音樂類型是以

調門來分類，幾乎同調門的曲子是同一音樂

類型 ， 並且〔前奏〕與〔後奏〕皆相同，筆

者目前田野調查所得結果，台灣竹馬戲音樂

共有四種類型：

l C 調樂曲

2. D調樂曲
3 F 調樂曲

4 C調轉F調樂曲

前已分析探究竹馬戲的C調樂曲，以下

分別將D調、 F 調、 C調轉F調樂曲分析其

音樂內容，和音樂與劇情的配合，以探討台
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灣竹馬戲的音樂特色 。

＜有緣千里＞靨於 D 調樂曲類型 ， 是

《陳三五娘》的情節，描寫五娘思念陳三時

悲傷、哀愁之情境，是小戲性質。音樂風格

是哀傷、愁苦之情調 。 曲調是受南管音樂影

響的民歌， 有些近似「貝士管」 的＜潮陽春

＞曲牌 。

＜肴燈十五＞屬於 F 調樂曲類型，也是

《陳三五娘》的故事 ， 唱詞前半馬南管之＜

看燈十五＞，後段爲＜共君斷約＞，均使用

「水車」門頭演唱。此劇描寫元宵十五看燈

時陳三與五娘相遇， 互相愛慕 ，陳三便入五

娘家學做磨鏡， 五娘又喜又愛 ， 又怕父母洞

悉察登的矛后心情。另一曲＜正月掛起旌旗

＞也是愿於 F調樂曲類型，描寫男女相戀，

互相哲言彼此專情， 互訴款款深情之意境，

曲調似南管「青納襖j 。 而＜生新醒＞雖同

屬於 F調樂曲類型，但劇情並非描寫愛情故

事 ， 而是敘述性的描述孫悟空的長相等事

宜。三曲之劌情內容不同，但曲調內容相

近，皆爲受南管音樂影響的民間曲調，由1珍

音樂風格接近 ，使用同一調門，（前奏〕與

〔後奏〕完全相同，新營土庫里竹馬陣團經

常將三曲連接著奏唱。儘管內容完全不同，

並沒有連貫性，僅因音樂有相同問性 ，民間

藝人便將其多曲雜綴表演，成一個大的單

元， 可見台灣竹馬戲並不以劇悄內容、主題

思想爲主要表現， 而是以唱弄的表演和音樂

特色爲主體 。

F 調樂曲類型中＜生新醒＞音樂後段，

有一段〔咒語〕爲全曲〔尾聲〕較爲特別。

據花龍雄先生稱，此段爲「咒語j系統的第

二段 ， 民何四於＜生新醒＞曲末鈣 〔 尾聲〕

巳無人知悉，此乃一脈傳唱之樂曲 ， 仍保留

至今。尙待進一步研究有關「咒語」音樂時

再行探究。譜例如下 ：
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另有一種本曲「轉調」 之類型 ， 是台灣

竹馬戲音樂中曲式變化較多的類型， 台灣竹

馬戲音樂多爲一劇一曲、 一曲一調 ，雖有多

曲雜綴表演，也都以同調門的同性質樂曲銜

接，沒有異調雜綴的情形 ， 但唯有一曲＜牽

君手雙＞是由 C調轉F調。此曲〔前奏〕與

C調的＜早起日上＞相同，是同曲調。曲中

用同音高轉成F調音階形式演唱，據花龍雄

先生說明，早期藝人每唱此曲到轉調處，便

言明音樂怪怪的 ， 不好演奏唱 ， 花師傅用笛

色伴奏時發現已是轉成 F調的指法，這才豁

然 。 ＜牽君手雙＞轉調處曲例：

• • • • l • 1 ·,,,,, I ' ' ' ' l ,, , , ll 

鬪口耳」鬥J一曰 尸户勻 r J |Jj j J-什
,., ` ̀. . ·..偵洫 峴

, ,,, l, ,, • l.,,, | ̀ ',, l., 2 ？丨

壹一 -l 扣巳1 | 」」-7 」上- -」」4'J-T 一 月
簣錷 ` . 塤氧 ,... .. 

＜牽君手雙＞音樂內容很接近南管之

「綿搭絮J,唱詞是描述兒女私情的感傷，被

男人遺棄的女子，因思君而徹夜難眠 。 當思

念情感激昂時 ， 音樂由 C調轉F 調 。 曲調升

高，較激動，想喚回郎君的心，以不同調門

的音階形式表逹一層一層的思想情感。基本

上雖然轉調，但 F調部份的音樂旋律節奏仍

維持C調樂曲風格，與前所論的F調樂曲＜

看燈十五＞、＜正月掛起旌旗＞、＜生新醒
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＞是不一樣的音樂內涵。也就是說，台灣竹

馬戲音樂中唯一保存下來的轉調樂曲，是轉

換不同調高，使音樂色彩改變以渲染情節，

而非二曲連綴。

四、十二生肖弄

新營土庫里「竹馬陣」團的表演 ，有一種

最具特色的十二生肖弄 ，當有重大的慶典、廟

會活動或當地新公司成立即組團前往表演 。 其

中每一個腳色都出場表演一番，自跳自唱， 由

於沒有具體的戲曲特質，應屬於「藝陣」°

＜十二生肖弄＞先祭祀「田都元帥J,音

樂奏一段 〔前奏 〕 ，然後十二生肖按五行八

卦步法跳弄，類似 「宋江陣J'同時唱出：

元肖景致我只盅點價花燈點寳花燈

－拜請丨、 牛魔大王白用二元帥

二拜請丨、龍玉共山軍

三拜請 l、鬼圯羊金鳳雞

單拜請丨、齊天1系大亞

又拜請丨丶拘頭大王豬鳳捧

總拜請丨、十二生軍都齊到

手執旌旗展起府法力

接著十二生肖從鼠至豬，一一單獨出來

表演 。全曲共分爲十二段，皆以C調指法記

譜，曲式上此十二段樂曲是單段體重頭變奏

形式 ，使用同一主題每段加以變化之呈現，

前奏十AI+A2+A3+A4+As+A

6 +A 7+A8+ A 9 +A IO+A I I +A 12 

十尾聲 。 茲將每段曲譜摘列如下：

＜十二生肖弄＞毎段之片段

【十 二生 肖弄）
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曲中較特別處， 爲每生肖唱完曲末都有

一段相同的「咒語」启 ［尾聲）。唱「咒語」

前要將手中扇子打開轉一圈做一特定動作，

再繼續唱，並且有一些特定的步法，此乃台

灣竹馬陣團表演時的一個特點。

一般竹馬戲表演時，也許受到南管音樂

的影響，打擊樂器用的並不多（註七），唯

獨演唱「咒語」時要加入大小錙、鈸、鼓等

樂器，據當地老藝人說，如果土庫里有居民

房舍不潔，陰間晦氣侵人時，他們便進行裝

扮，口含綠葉跳弄唱 「咒語」即可消除不凈

物，驅邪避凶 ，並且非常有效 。「咒語」內

容是以聲記字，不明詞意，其聲如下 ：

路又又利 AA利与与与与与A路AA路

又利 AA林YY路又又利与与与与路AA路

又利 AA利与与路又又又利与与与路又又又

又路又利 AA林YY路又又利与与与与与路

又又又。

這是「咒語」的第一段，「咒語」第二段

是F調＜生新醒＞的〔尾聲〕，列述如下 ·

路又又利与利与林与路又又又又又又又

又又又路又林与利与与路又利与路又又又林

路我路利与与与与与路又利林路又林与与路

又又利与与与利与与林与与又又又又又 。

至於完整的 「咒語」有多少段落？如何

演唱？目前藝人言明，多巳失傳。但無疑

的，此劇種是具有宗教驅邪意義，是否與宗

教音樂有關，尙待考証 。

2 旦 l 6, g ? 3) 2 3 2 l, 6 3 ？旦 ！ 均 2 2 1 | 

·l ．－毋l] ［下了J 三1--巧十上－；J－」j I 
｀起礴遺
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結論

台灣台南縣新營市土庫里土安宮竹馬陣

團，據當地耆宿稱最初是西元一七三二年

（雍正九年）開始在台灣發展，若依此推

論，迄今已逾二百六十九年，雖然無文獻資

料可佐証，但依其表演形式和內容，以及多

代相傳之事實，也可知是相當古老的/jlj團，

由於具有宗教色彩加上久流傳於保守偏僻之

鄉間，並不被廣大群眾知悉。 在該團還有一

規矩，即不可將此音樂和表演技藝流傳別

地，僅能傳授本地學人，外傳者將會被神明

責罰 ， 並有致命危險，在大家嚴格遵守此法

之下，爲竹焦戱披上了神秘的面紗，也更增

加了研究和取得資料的困難。

台瀾新營竹馬陣團爲兩岸吡一的竹馬陣

團體，雖然此團組織並不大成員才十幾位 ，

但是在當地具有極崇高的地位，加上民間和

政府的重視，現在正傳習於土庫園小，使這

特殊的表演藝術以及音樂能得以延續。

從本文中所探討的台灣台南縣新營市土

庫里土安宮竹馬陣團的音樂結構與內容，分

析出以下九項特點，分述如下 ：

一 、台灣竹馬戲音樂是閩南一帶流行的民歌

曲調，受到南管音樂影響而形成的。如

＜生新醒＞有閩南錦歌風格； ＜千金本

是＞類似＜粉紅蓮＞ ; ＜有緣千里＞似

＜潮陽春＞ ; ＜正月掛起旌旗＞又似南

管＜肯納襖＞曲牌 。

二、新營土庫里竹焦陣團演出形式有二種，

其一爲「陣頭j 表演，如十二生肖弄，

沒有故事情節，僮是踏搖形成的歌舞表

演。其二爲「小戲J , 如《早起日上》丶

《看燈十五》、《千金本是》、《頂巧》 、 《走

賊》等 。 從表演形態看來，不但古樸俚

俗，還充滿插科打諢 ， 並有歌舞 、故事

情節和代言 ， 巳具有小戲的特質。

三 、 音樂性質以調門區分， 目前曲調可婦爲
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四種類形 ， 其－ C 調 ， 其二D調，其三

F調，其四C調磚F調。每種類型樂曲

使用相同的前奏和後奏，極似南管音樂

門頭的曲牌的分類方法，與西洋音樂調

高的意義不同。樂曲以五聲音階爲主。

四、台灣竹馬戲音樂閎於曲牌體中的「粗

曲J'約制不嚴謹，同－曲調可依劇情

內容做不同情感的表達，唱詞的字數 丶

句數 、 平仄都沒有規範，屬於比較自由

的體製。

五 、 音樂曲體基本上多隔於一劇一曲的單段

體 ， 應昞情需要可重頭（反覆）或重頭

變奏成多段 ； 另有運用同－類型動機發

展成之多段體曲式 ， 如《早起日上》有

十三段之多。

六 、田野調査時瞭解土庫里「竹馬陣j團的

音樂，早朋是口傳心授，老藝人唱一句

學一句， 完全沒有曲譜，劇本上也沒有

工尺的記載，近期花龍雄先生按他本人

音樂素養才寫成曲譜 ， 但幾乎曲譜高低

八度音並未明確記錄，經多次田野調査

仔細聽寫 ， 才將曲譜內容確實記錄。

七 、具有宗教驅邪意義，蓮用十二生肖的擺

陣踏謠歌舞演出，清除當地居民房舍中

的不潔晦氣，唱「咒語」時跳著特定的

步法 ， 逞到驅邪避凶的作用。

八 、伴奏樂器文場 ： 大廢弦、殼仔弦 、 三

弦、笛 、 嗩吶； 武場＇ 、 小錙 、 木魚 丶

鈸 、 鼓、四塊等。

九 、 每曲前有 〔前奏〕 、 曲末有〔後奏〕 ，〔 前

奏 〕 有二層意義，其一讓在場觀眾靜

心，進入情況。其二讓演員有充份時間

準備 ， 上台時有 「梳妝j動作，演員整

髮，先左而右 ， 整衣領、衣服 、鞋子，

轉一圈才正式演出 ，， 這期間〔前奏〕

可自由反覆，直至開始，所以〔前奏〕

可長可短，極自由 。 有些測中說白多，

如《早起日上》 ； 有些說白少如《走



台灣「竹巧戯 」 音樂之探討

賊》；有些有冗長的過門，如《走賊》；

有些以 「鼓界j分段，如《厭淚》 o

另外台灣竹馬戲、竹氐陣在表演藝術上

還有其他特點分述如下：

— 、具宗教驅邪意義

「竹馬陣」十二生肖的擺陣演出是具有

逐鬼除疫的意義 ， 該團在當地經常馬市民進

行「消除」等儀式 ， 凡當地住宅或工作地有

任何「不潔j之物，「竹馬陣j團員即擺陣作

法，每人口含綠葉喃喃唸著咒語，邊歌邊舞

舉行驅邪避凶之儀式。

二、無女性演員

「竹馬陣」制團的所有成員皆爲男性，

這是因民早期社會，女性不宜拋頭露面 ， 更

不可與男性演員表現出打情閣俏的情態 ，因

而女性不容許上舞臺演戲；再者，「竹馬

陣」還具有宗教儀式性的「驅邪除魔j 演出，

這對於向來被視爲不潔的女性而言更是不容

加入。

三 、無劇場觀悆，屬落地掃演出型

態（除地為場）

演員不具上下場的觀念，在一塊空地上

即可演出，演員依據劇情的推移，當皿自己

的戲份時，雖然仍在舞台上，往往出現暫停

身段，恢復演員自身身份，這種暫時從廂l中

人化民觀眾的悄形，演員完全不自覺自己位

於舞盃上 u

四、演員以二人或三人為主

「竹馬陣」除了表演十二生肖弄之外，

每齣戲演員以二人或三人爲主，但有時三人

演出並非劇情所盅，乃是爲演出排場之美觀

而安排。如《千金本是》中之旦腳由二位演

員扮飾，同演一人物，身段唱腔完全相同，
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此蓖特別之處。

五、演員妝扮仍屬醜扮

早期 「竹馬陣」扮演十二生肖者每人以

竹子編製十二生肖的模型，上糊以紙，加上

彩繪穿戴身，惟此一編製和彩繪的技術巳經

失傳 ，故以當代服裝取代之，但仍將生肖之

圖案製於腰帶上，以表示其腳色身分，生角

即穿著平時男性服裝，並依其妝扮之生肖的

腳色而於臉部著上臉譜 ； 旦角即穿著女性平

日服裝，戴上綴有珠花彩帶的頭飾，臉部則

不需畫上臉譜，而僅依平日彩妝修飾即可。

目前該團除了頭飾保留傳統裝扮外，各腳色

已有特定之戲服。

六、演出劇場為廣場

「竹馬陣 」 的演出劇場爲平地上演出的

「場」，除了行進中的表演外，通常在廟前的

廣場搬演 ， 不需設置搭建舞臺， ，觀眾看戲時

可由四面或面向廟門的三面圍觀，使演員與

觀眾間距離拉近，更增加其親和力。

七、演員身段以踏搖為主

不論是「陣頭j或「小戲」的演出，生

旦腳色皆以 「跑搖j 鈐主 ， 身體前後跳動 ，

並且動作不斷的重覆，以強調其劇情內容或

思想情感。生角大多手執扇子或響板（四

塊），腳踏「七星步j 或作「閹雞行」 ；且角

則手執花扇或絲巾 ， 另一手則比出「一元三

角」姿勢（頗似梨園戲的螃蟹手）腳踏 「小

碎步j 。 其中最特別的是猴的角色，演員身

段完全模仿猴的動作，微妙微肖很受歡迎。

以上經分析所得之 「竹見戲」表演藝術

的七項特色和音樂結構上的九項特點，即建
構了台灣「竹馬陣」丶 「竹馬戲j 在我囷眾多

「陣頭」和「小戲j 中的獨特風格。
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註釋

1. 台灣台南豳新帝方土厙呈土安宮 「竹，馬

陣」咱名稱冗長，本文以下格新嵒「竹馬

陣」喫。

2．合南縣新營市土庫里「竹馬陣」叩老藝人

稍，此技藝源犛山東，埤荃·者多次83野訊

查，深入探究其音票內涵隔捺「南~J 系

統 ， 應源菸閑南一帶。是否是福違省65

「柬山」躬有诗考究。

3 ．由玲本大麻幅有限，未錨將所有曲謹列

入，僅描；职部1分1'」該固目之．片段 。

4 ．南管系f/充約音欒，同一門頭69票曲，索以

首曲開頭唱詞幺曲名。

5.「前奏」形同「序曲」 又稹 「音頭j 或「串 j 。

6 ．＜粉紅漢＞是「它1南一霈流5子約歎謠小曲，

類似＜百家春＞，為家淦戶 B兗、百郢能詳

的曲調，是曲牌中之徂曲類型 。

7 ． 竹馬廛t與竹馬陣表演時所1史用 65票器略有

不同 ， 竹馬陣禹藝陣表演，所以演出時較

索1史用打鼕素器 。



簡論 Hugo Wol f藝術歌曲

備論 Hug o 皿olf藝佾歌曲
Brief Study on Hugo Wolfs Lied 

申亞華
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《摘要》

德團藝術歌曲是由詩歌和肯樂結合而成，是十九世紀最盛行的音樂形式之一， Hugo Wolf是

十九世紀末唯一以藝術歌曲留名的作曲家，他的音樂錐承襲德固傳統浪漫風格，但更忠實淤詩歌

文字，使用很多創新的手法，再創藝術歌曲的另一高峪。本文除了針對Hugo Wolf之創作背景及

音樂特色進行探討，亦對其重要聲樂作品稍作介紹，並以《清扆》、《迏嬝》、《走吧！愛人，現在

走吧！》三首歌曲逛行內容分析，透過曲調結構與歌詞的探究，期能更瞭解Hugo Wolf音樂內函

與枯神所在。

壹 、 前言

十九世紀德園音樂中最深受重視的，就

璐藝術歌曲的創作，它隨著德圉抒情詩的輿

起（註－）而繁榮，而 Hugo Wolf（雨果．

沃爾夫），是唯一主要以他所出版二百多首

藝術歌曲而獲得聲與的作曲家。他是華格納

音樂的崇拜者，他將華格納之樂曲理念，包

括不協和的音程、半音和聲、鐵細的心理刻

畫 、戲劇性的張力 等 ，表現在藝術歌曲

中，並使歌曲旋律隨著歌詞節奏、語氣起

伏，加上更生動、更詩意的鋼琴伴奏，使他

的藝術歌曲將華格納樂劇所要求的效果，發

揮到了極致。也使他與開始於舒伯特、舒

曼、和布拉姆斯的藝術歌曲不可同日而語。

Wol茁他的歌曲中最成功的是能處理各種不

同特性的詩，對軫不同主題變化的詩，亦能

將其本質確實表達出來，他還擅長描繪、刻

畫詩的心境 ， 另外 ，他對社會的不滿也以諷

刺性和幽默的方式呈現在音樂中 。 他的內容

中亞華現為本校中固音樂學系專任講師。
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範園涵蓋很廣，從宗教性的虔誠祈褚到喜劇

性的滑稽幽默 ，性質非常多樣 ，音樂表現力

也相當豐富。本文希望藉由對德國藝術歌曲

之源流丶 Wolf所處之時代背景、其音樂特

色丶作品介紹...等方面的認識，能更深一層

瞭解 Wolf音樂之風格和內涵，更甚而能帶

給本國的作曲家在音樂上新的思維，找到我

們中國藝術歌曲自己的路。

貳、雨果·沃爾夫 (Hu g o
Wol f ) 之生平及創作背景

1860年雨果 ． 沃爾夫誕生在奧國南部鄰

南斯拉夫的一個小鎮Wind ischgraz （註二 ），

在家中排行第四，五歲時經由父親啓蒙開始

學習鋼琴和小提琴，他雖不是音樂神童，但

學習迅速，記譜和聽音都很敏銳。 1965~

1969年就諳小學，學業操行成積都是優等，

尤其在音樂方面，使其父親對他深具信心。

在這段時間和 Werxler 正式學習鋼琴，並和
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父親學會調音的技術，使Wolf具有「絕對音

感」的能力。同時他喜歡閱諳童話故事 ， 培

養了日後對詩詞文學之喜好。中學教育並不

順利， 1870~1875 年換讀了三間學校，最

後以「侮辱師長j之過，被逐出校門， 1875

年 7 月進入維也納音樂院，後又因不滿學校

的學習，兩年後被學校以 「違反校規j 之藉

口開除了。 他的學校教育到此結束。從此雖

然在極困難的條件下 ，堅持自學，對巴赫．

貝多芬之作品及舒伯特、舒曼的歌曲深入鑽

硏。其早期之歌曲風格近似舒曼，在 1875

年 1 1 月 Wolf第一次聆賞Wagner歌劇「唐懷

瑟j 後，他對Wagner的尊崇，幾乎達到崇拜

的地步， Wagner的音樂理念影響他的作曲方

向，他亦終身成爲 Wagner 音樂的擁護者 。

當時樂壇上仍繼繽著 Brahms 和 Wagner 兩派

之間的爭論， Wolf在 1884 年至 1887 年擔任

「維也納沙龍報」之評論，他觀察力敏銳，

文筆問利，寫了許多言詞異常激烈而又諷刺

挖苦的文章，包括了極端的反 Brahms 偏激

的樂評，這些評論文章引起了保守派的反

感，使他日後作品遭遇到拒演、嘲笑 、 攻

擊．等等很多的困難 。

Wolf最成功丶最主要的作品是藝術歌

曲， 1887年他放棄評論工作後，便全心投入

藝術歌曲的創作，其實 1887 年以前已陸領

的寫了些歌曲作品，自 1 888 年～ 189 1 年 ，

短短四年完成了莫里克詩篇 53 首 ( Mori ke

Lieder) 、艾享多夫詩篇 20 首（ Gedichte von 

Joseph von E i chendorf) 、 歌德詩篇 51 首

(Gedichte von Johann Wolfgang von Goethe) 、

西班牙歌曲集 (Spanisches Liederbuch) 、意

大利歌曲集( Italien isches Liederbuch) 第一

卷 22 首等共二百多首曲子。 1892 年開始，

由於 Wolf協會的努力， Wolf的才能已漸被

公認之際，也許是因壓在創作中的緊張與勞

累，引起心理上之煩躁、焦慮、抑鬱，致使

他有一段長達三年多之時間幾乎喪失創作能
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力，沒有任何作品問世，這對他打擊很大。

Wolf根生想從事歌劇創作，只可惜在這

方面的才能沒有得到充分的發揮。 1895年年

底終於完成唯一的一部歌剧「縣太爺」 (Der

Corregidor)'1896年在德囷羅漢制院首演，

演出頗馬成功（註三）。 1896 年續完成意大

利歌曲集第二冊 24 首， 1997 年又寫了米開

蘭基羅歌曲集三首，之後受精神病之苦，於

1903年病逝於療養院，僞他短暫的一生劃上

休止符。

Wol啲－生充滿戲劇性，幼年時成績優

等，父母親認启其在音樂上具有特殊才能，

支持他改學音樂，但卻由軫不遵守傳統的規

律而被學校開除，之後有關音樂方面之學

養，完全靠自修而來。他的個性耿酉、率

眞，在擔任樂評的三年中，不畏權勢，當時

樂壇的音樂家、政客們被攻擊的體無完膚。

他一生潦倒，生前所獲得的是嘲諷、輕蔑丶

訕笑，死後才獲得眞正殊榮 。

參、十九世紀歐｝州政治文化
時代背景

一、政治方面：因爲十八世紀末法國大革命

引起全歐反舊制的風潮，自由思想遍及

各地 ，所以十九世紀是個反動的時代 。

法囷 1830 年 7 月革命與 1 848 年 2 月革

命失敗後，激起人民革命的意志力及促

使民族意識的覺醒，各園、各民族紛紛

爭取獨立、統一、 制定憲法 。 此外因工

業革命而帶動的農業革命與進步的科學

技術·等，亦影響整個歐洲的社會政治

與經濟的發展 。

二、文化方面：法園大革命，給人民帶來的

並不是瞬間的民主和自由，而是更深的

痛苦和黑暗。人民對生活及對理想的態

度上產生二種不同的看法； 一種認爲革

命是人民意志的動力表現，並以自由丶
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平等、博愛的思想壓基礎，對抗封建制

度 ，揭露社會不合理的現象。 他們雖對

儲時社會現實不滿 ，但並不影轡其對未

來的信心，認民現狀可以改變，幻想社

會平等。另一種則以個人主義 、 悲觀主

義思想爲基礎，他們沈醉在個人幻想的

世界中，迴避現實與理想之間的矛盾，

嚮往與世無爭的田園生活。在這樣的背

景下， 十九世紀的歐洲在整個藝術的表

現上普遍形成了一種新的潮流、風格，

就是「浪漫主義J'它反映了當時歐洲

知識份子的思想感情和對社會的生活態

度。浪漫主義者反對古典主義那種有格

律 ， 有條框限制的傳統形式和內容，他

們要求標新立異和放縱的想像， 以個人

主觀的情感去觀察世界：和古典主義追

求條理、 平衡、寧靜的觀點相異。在浪

漫主義後期 ， 1 848年革命失敗後 ， 樂觀

主義者進步的社會思想受到沉重的打

擊，而保守的浪漫主義得到發展，興起

寫實主義、自然主義（註四） ， 此類浪

漫主義充滿消極的思想 丶 神秘的色彩，

它幾乎影密整個 1 9 世紀下半葉。

十九世紀的音樂強調豐富情感和力度的

表現力 ， 並結合文學、繪畫、戲劇等藝術 ，

在旋律上具有抒情性；和聲方面喜歡不協和

音的組合，創造出各種情緒和氣氛；在力度

範圍上 ，增加更大的強弱對比，造成更強的

戲刺張力。另外由於民族主義高漲，産生了

很多不同種族作曲家所作具有不同民族風格

的作品，更豐富了歐洲音樂的旋律、節奏和

和聲。

肆 、 Wolf重要聲樂作品簡介

一 丶 I.「六首女聲歌曲」 (Sechs lieder fur .eine 

Frauenstimme ) 

2「謝佛、莫里克丶歌德、古納的六首詩
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(Sechs Gedichte von Scheffe l Mori ke 、

Goethe 、 und Kerner )' 這 12 首曲子是

Wolf 1 875~ 1877 年的作品 ， 是由他

早期眾多歌曲中選出 ， 矜 1 888 年分爲

二冊出版，是他最早出版的作品，第一

冊獻給母親，第二冊獻給父親，曲風不

特殊 ， 受到 Schumann 之影饗甚鉅。

二丶莫里克歌曲集 ( Morike Lieder ) 

是 Wolf最具代表性且確立他以後作曲

方向和風格建立的作品， 也是流傳最廣的作

品，他以莫里克的詩譜 了 53 首曲子，於

I 8 8 8 年一年內完成。詩人莫里克也因启

Wolf以其詩譜曲，成爲德园一流的詩人。

在 19 世紀末， Wolf受到唯心主義、印

象主義的影響， 不滿當時的社會現象，也看

不出解決社會問題的方法 ， 而莫里克的詩正

反映了當時德圉人民內心空虛及逃避現實的

消極情緒，充滿了浪漫主義的色彩。而莫里

克詩體本身非常優美且具音樂性，剛好提供

了 Wo l f 借其詩發洩個人內心的苦悶 。在

W o I f 之前已有很多重要的音樂家如

Schumann 、 Brahms以其詩譜曲（註五），祇

有 Wol f 的音樂能表達莫里克詩的精髓和內

涵。

莫里克歌曲集內容非常豊富，有宗教性

的、幻想性的、民謠風格的、自然景觀的描

述、幽默諷刺的喜劇..等 ，風格多變， 其中

《春天來了》、《趙匿》、《健行》、《清晨》、《珍

重再見》 、 《被遺棄的少女》、《小鼓手》等都

是大家所喜愛的曲子。

三 、艾亨多夫歌曲集 (Ged ich te von Joseph 

von Eichendorf) 

Wol f選用 Eichendorf的詩寫了 20 首曲

子 ， 分別完成於 1880 年及 1888 年 ， 1 889 年

出版。 Eichendorf寫了很多描述對過去的懷

念、 神秘的森林及月光爲主題的詩，

Schumann 曾選用了些詞句優美、抒情的詩



藝術學赧 第 68 期 ( 90 年 8 月 ）

譜曲 ( Liederkties OP.39) ，但Wolf1l余了這些

抒情詩外，還選用了具有幽默個性的詩，他

塑造了一些可愛迷人的人物 ， 如 ： 《D er

Musikant》（樂師） <Der Soldat I》（士兵之

一 ）丶《D er S chol a r》（學者）丶《D i e

Ziegeunetin》（吉普賽女郎）等。

基本上 ， Ei ch endorf的詩在形式及節奏

上並不複雜，故 Wolf在音樂的處理上也較

偏重的景的描寫 ， 和表達人物個性 、 特色，

較少刻劃複雜的心理變化。 一般說來，此曲

集不如Motike歌曲集出色 ， 在意義上也不足

以代表 Wolf 。

四、歌德歌曲集 (Gedi c h te von Johann 

Wolfgang von Goethe ) 

歌德是德園最偉大的詩人之一 ， 其詩非

常精緻且充滿深奧之哲理，很難理解。 一般

說來， Wolf不喜歡採用已被前翦作曲家譜過

曲的詩詞，除非他認馬那些樂曲未能吻合原

詩的精神，如在歌德詩中 Schubert曾寫過的

4 首 Mignon （迷嬝）， Wolf認爲 Schubert 雖

寫得很好，但太偏重自我抒情；另外他也選

了一些Goethe較不著名的詩來譜曲， 一共53

首，其中二首於 1 887 年創作 ，納入最早出

版之曲集第二冊中，剩下 51 首自 1 888 年 10

月開始至 1 890 年 6 月完成， 1891 年出版 。

Woln卡常注重歌德詩中人物本來之眞實

面貌 ， 從不加入自己的感情及思想，故Wolf

在此曲集音樂的處理上 ， 偏重詩中人物個性

的刻劃 ， 和 Goethe 的原詩作同樣偉大 。

前十首選自歌德 巨著「 W i I h e 1 m 

MeisterJ（威廉．麥斯特），其中包括四首豎

琴之歌，四首迷嬝之歌。

第十－～三十－首取自歌德不同時期的

詩作，其中包括著名的《Der Ratten fanger>

（捕鼠者）丶《Anakreons Grab》（詩人安拿克里

昂之墓） 丶《B lumen gruss》（花之問候）丶

<Fruhling uber's Jahr》（明年春天） …等 ，第

三十二～四十八首取自歌德晚期作品「West-
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os t l i c h er D i va n J ( 東西廂房）丶 「 B u c h

Sulei kaJ（蘇萊卡詩篇）及「SchenkenbuchJ

（酒店之書 ）。

最後三首《Prometheus》（普羅米修斯 ） 、

《Ganymed》（佳尼美德 ） 丶《Grenz en der 

Menschheit》 （ 人類的渺小 ） ，是描述人和神

之關係，其旋律、節奏、和聲非常複雜，歌

曲的規模也很大，被認爲是 Wolf 最偉大的

作品之一。

五、西班牙歌曲集 (Spanisches Liederbuch ) 

完成於 1889~1890 年間， 1891 年出版

共 44 首，分成宗教歌曲（前 10 首）和世俗

歌曲 (34首）兩部份。歌詞選自德圉詩人海

塞 ( Paul Heyse ) 和蓋柏爾 (Emanuel Geibel ) 

共同譯自 16 、 17 世紀西班牙詩選。 34 首世

俗歌曲都是描寫愛情的歡樂和痛苦，這些歌

曲雖然採用有西班牙地方色彩的舞蹈節奏和

吉他等樂器的模仿，但在性質上是完全德國

式的。 每一首曲子都有其不同的主題和性

格， Wolf力求忠於原作，譜出原詩內的情

感。 因启此歌曲集的歌詞爲譯文，所以Wolf

沒有很嚴格處理文字， 而把重點放在詩中的

氣氛、意念和整體的感覺， 亦使得其音樂變

得更自由。

六、意大利歌曲集（ l t a l i en i sc h es

Liederbuch ) 

共 46 首三分期完成， 第一期 7 首寫於

1890年9~11 月之間，第二期 15首寫於 1 89 1

年 11 ~ 12 月 ， 加起來 22首於 1892 年出版，

之後隔了 5 年於 1896 年 3 月 25 日～ 4 月 30

日完成 24 首，於 1896 年出版。歌詞選自

1 860 年海塞所寫之「意大利歌曲集J'內容

篦海塞譯自義大利流行的古詩歌，它完全是

由情詩組成，非常的簡短，大多是8~10行

一節詩，通常是酒接以第一人稱敘述， Wolf

所譜的曲亦是一些形式很簡煉，短小歌曲，

大約二頁之長度 ， 描寫人 、事、動作、心

理，而不偏重抒情。 有很多諷刺性、幽默的
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曲子。戲劇性大沒有南圉的地方色彩。

總的來說， Wol值勺音樂風格如 ： 鬆散之

結構，不協和音程、和聲 、 豐富的表情等在

義大利歌曲集中發揮到極點。 而在聲樂旋律

上，亦是典型的 Wolf風格，也就是聲音部

份和伴奏部份各自獨立，但又不能單獨存

在，是互相依存的。另 Wolf也喜歡在沒有

準備的情況下，使用完全 4 度減 5 度，完全

5 度 ，小 9 度，小 1 1 度及半音移動等手法。

Wolf自認馬義大利歌曲是他作品中「最具創

意最精緻的j，後世也認鈐這些短歌是德國

藝術歌曲之精華。（註六）

七丶「米開蘭基羅詩篇J (Ged i ch t e von 

Michelangelo) 

歌詞取自 Walter Robert-Tornow 譯自米

開蘭基羅之詩作， Wol削穏十劃譜寫六首 ， 但

最後衹完成了三首，是他最後創作的歌曲 。

寫於 1 897 年 3 月 18 ~28 日 1 898 年出版。

這三首曲子充滿了晦暗的悲觀主義的色彩，

在音樂上的特性有 1苦行 ，循世般的聲調 2

音樂結構的單純化 3．音樂手法減少 4音樂嚴

肅而莊嚴 5歌唱部份用簡單的朗誦表達。這

和 Wolf 以前的創作不同 。

第一首 ： 《Wohl denk'i ch oft》（我常想

起），是詩人對他今日的聲望和過去默默無

名時的寂寞和心情對比的描述 。音樂沈重莊

嚴，和聲節奏簡單有力。

第二首 ：《Alles endet, was en tstehet>

（萬物終將消失），敘述所有生命都會結束，

包括我們及我們的子孫，以及語言、思想痛

苦和快樂，這是不能避免的命運，音樂充滿

了陰暗沈重的氣氛 。

第三首 ：《Fuhlt meine seele》（我的靈

魂是能感覺到） ， 比起前二首有較多的轉調

和音樂旋律的起伏，這時他的精神狀況不

佳，常處於不斷的猜疑和對過去愛情的回憶

這樣分裂不穩定的狀態中，這也呈現在音樂

中，如在歌詞｀｀i s t es e i n Klan g, e i n 
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Traumgesicht"時， Wolf從小調轉到明亮的

大調 ， 並用抒情的旋律來描寫，這種流暢的

感覺突然終止，好像麻痺了。到最後，他用

－個簡單、充滿感情的宣敘調說出《daran

smd, Herrin, deinen Augen schuld》，接著彈出

半音交錯抒情的後奏，最後得到安慰，安靜

的結束。

伍丶 Hugo Wolf歌曲之特色

Hugo Wolf將德國藝術歌帶到一個新的

階段，他承襲了 Schubert 、 Schumann的傳統

浪漫風格，而後受到 Wagner 口語化的旋律

形態、半音階和聲之戲劇效果及法囷印象派

作家 Debussy那種充滿幻想丶神秘色彩之影

響下 ，建立了他自己獨特的風格，茲將Wolf

歌曲之特色分述如下 ：

－ 丶說話式的歌唱 ： Wolf 是以詩做倨歌曲

創作的基礎，他把語言的重音和音樂的

重音緊密結合，（譜例一 ，選自義大利

歌曲集第 25 首 "Mein li ebster ha t zu 

Tische mi ch geladen" 13-1 7 小節），他不

按傳統使用旋律或節奏的輪廊配上字句

的方式，而是根據詩意和音樂總的要求

和語氣的表現而訂。因此 Wolf 的旋律

帶有濃厚的朗誦性質。（註七）

二丶鋼琴伴奏 ：

1傳統作曲家在歌曲的創作上是以旋律爲中

心，鋼琴伴奏只是處於一種對歌曲旋律做

支撐及背景音樂的地位， Wolf可說是第一

位把鋼琴伴奏的音樂表現力超越歌聲的作

曲家。他的旋律是以歌詞（詩意）爲基

礎，絲毫不顧詞句和樂句的均衡性和對稱

性，而是自由得讓歌曲旋律交織於伴奏

中，來維持樂曲結構的完整，使得伴奏和

旋律緊密相連兩者都不能獨立存在 ； 另在

譜例二 、三（取自義大利歌曲集第34首 1 -

5 小節）歌唱旋律和伴奏是個自獨立的，
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歌唱部份由兩個動機與左手持續低音展

開，就單獨旋律來說，顯得無意義，但在

左手部份加入旋律、節奏、和聲等基本的

到來的喜悅。其他如《Ein Stanchen Euch 

zu bringen》（我給你帶了一首小夜曲） （註

八）丶《Schmezl i che wonne und wonn ige 

·. · 

An ci. nerr1 Fiiss.ch~n Wei n·_ p:e-braclr e丶
－一戶可－一，1 I 

aucl,, 11叫

bn,4 

Ola. srr hall'er gor nir.ht im Or. - brauch, dcr 

（詩1'3一】

园－－ .. 
Und stel1t 1hr friill am Morgen auf Yorn Bdlc, sch· 

【言普1,J-=-】

音樂要素之後，好像被賦與生命成了動聽

的旋律。就如同室內樂的結構一樣，伴奏

雖有自己的生命和方向，但和旋律是緊密

結合的。

2. Wolf常在歌聲結束後，還意猶未盡，加

上－段鋼琴的後奏，繼續述說其未盡之

意，在 Motike 歌曲集中第 6 首《Er i st's>

（春來了）的後奏達20小節，力度從fff到

PPP' 其中有 11 個 (sf)'再一次重授春天
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【譜例三】

Schmerzen》（痛苦的喜悅和喜悅的痛苦）

（註九） 《Abschied》 （告別） （註十） ..等

的後奏都有很生動的描繪。

3賦與伴奏音樂形象及詩意的氣氛，音色充

滿幻想性。他利用鋼琴來模仿各種樂器，

如：在《klinge, k linge, meine pandero》 （響

吧，我的鈴鼓）中，使用 8 分音符的顫音

來模仿鈴鼓（譜例四取自西班牙曲集世俗

歌曲第一首 l ~4 小節），在《Tambour》
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（小鼓手）中，用振音。裝飾音及不同的

節奏來模仿小軍鼓，顯示出進行曲的特

性。（譜例五 ，莫里克歌曲集第 5 首 1 ~ 2 

小節） ； 另外他也利用鋼琴的音色，來描

繪歌曲中人、事、物之形象，如在

《Elfen lied》 （ 精齒之歌） （譜例六， Morike

歌曲集 16 首 31~38小節）中，右手以高

＾一＇ ．
富 富了了了...富 了 ... 

【謹1列巴 】

音 1 6 分音符的斷音， 描寫出小精靈靈巧

的模樣，另一首 《Lied vom wind》（風之

歌）則是以快速的半音上行又下行來描繪

風聲。（譜例七， Morike 歌曲集第 38 首 l

~ 4 小節 ）。另外，切分音的節奏形態，

亦是 Wolf 音樂上的特徵之一。

＼玉3 , - .—
b辶 －互：：一二 =~ -- - - - 二二i

• 

【繹15」五】

脩字了言差戸亡－ ＿ －一 －，一一]_ J1 』|j」土口
I I· ̀  " '"nl II1I II\ • p··lI, I · 、°'Ip • p`.,nPP 卸rt·h'` I l `. ̀ ` I • hul` "'丶 Tha I I1I II • 

＼絜r：二· -- ．巳上．t 呈·
忙＜ -. 丶z> 

戸 三＝三， 手尸戸 口 I fr 』~
r,b. -rhIupfI aI：如丶l3II - erhn `odlcht , da 4 hI dcr Gluh、、 rm L ichI n 

［譜1'」六 】
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Lebh ltfl bcwegl Hu~n Wol f 
一－尹三：：三之三- - _r....:.二－二三戶了二言三］

【譜1歹」七】

三 、術語：爲了使歌者能更画接掌握音樂內

部的思想感情， Wo凈余了在曲首標示出

速度和表情外，在歌曲的進行中，隨著

歌詞語文之變化，還加入大量的表情和

速度的術語。包括有 ： zuruckhal tend

（含蓄的）丶 zo g ernd (猶疑）、 sehr

ausdruckvoll （表情非常豐富的）丶tiefe

Empfindung （很深的情感）、 klaglich （悲

歎的）、 lei denschaft (熱情的）、 beleb t

（活潑的）丶 nachlassend （放鬆）…等。

另外 Wol f 在歌曲速度的指示除了義大

利歌曲集有加上節拍器的速度，其他曲

子都只用德文標示，如 leicht （輕巧）丶

langsam （慢）丶 schnell （快）、 bewegt（流

動）丶 sehr ge t ra g en (非常緩慢）丶

gehal ten (有節制的）、 lebh aft（活撥

的）、 rasch （急促）等，這些形容詞給予

歌者在詮譯上相當自由的揮灑空間，也

使得 Wolf的曲子亦顯得生動傳神。

四、和聲與調性：和聲和調性在 Wolf的音
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樂裡是非常重要的部份，他的和聲色彩

受華格納影響很深；他喜歡使用半音來

修飾旋律及半音和聲（註十一）來豐富

和聲色彩，如： ``Lebe wohl" （珍重再

見） （註十二） ，這是一首憂傷 ，充滿著

激情、痛苦的曲子，華格納的和聲色彩

漲厚，內容描述愛人無情的告別，而詩

人（作者）獺自痛苦，短短20小節的音

樂， Wolf使用半音下行旋律的音樂動

機，和半音的變化，表達出詩人內心的

苦痛，戲劇效果很強。他也常使用自由

轉調的手法，來處理和詩詞之關係，如

<In dem Schatten meiner Locken〉（在我

的髮影下） （註十三 ）， Wolf以不斷的轉

調來暗示女孩的心情變化；在<Aufeiner

Wanderung＞（漫遊所見）中（註十四 ） ，

Wolf用不同調性的和聲變化來描繪出詩

人到一個小鎮上所見的景和情。另等音

變換的轉調亦是 Wo l f 和聲的另一特

點。
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五 、 音程不協和音程 ， 如增三 （減四）、 增

四（減五）及七度音程在Wol毌勺歌曲中

經常被使用， 用來表現瞬間的一種張力

的手法 ， 如 ： < Das Verlassene Magdlein> 

（被遺棄的少女）（譜例八27-28小節） ; 

而完全五度音程在他的音樂中也隨隱可

見，表現出沈思 ， 如 ： < Verbogenhei t> 

（尼匿）在曲子開始和結束都用了五度

音程。（譜例九）

M比slJ{ qod 認hr ln.nl,.. 

da· komrut 囧 mir,

2 > 

【議1列八】

【釋1歹」九】

六、歌曲形式 ： 在歌曲結構形式上 ， Wol慣t

採用頁穿式的創作方式 ，他特別重視歌

詞語氣與語言語氣的重音 ， 歌曲形式很

自由，他喜歡反復的使用同一音型動機

貫穿全曲 ， 另外有些曲子是瞄於自由結

構式<free-structured form＞（註十五）

七、內容方面 ： Wolf在歌詞題材的選擇非

常廣泛多樣，超越其他作曲家 ， 有宗教

情操的、愛情的，神話的傳說 ， 有自然

景觀的描述，還有幽默諷刺的詼諧歌曲

等 ， 對人的描寫不論是英雄、弱者 、 園

T 、獵人 、 年青的少女 …等，無不維

妙維肖。

陸 、 Wolf歌曲之分析

Wol啲歌曲，每一首都非常出色 ， 各有

其揭特的表現 ， 茲將選出三首歌曲加以分
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析 ：

一、 I n der Fruhe （清晨 ）

這是 Morike 歌曲集中的第二十四首 ，

整首詩十行不分節 ， Wolf用貫穿式的方式作

曲 ， 根據詩意他把這首歌曲分成兩部份；第

一部份描述在黎明破曉時分 ， 詩人自己受苦

的自白並和夜之惡魔啻鬥。第二部份述說天

已亮，晨鐘響起，詩人不再害怕，不再痛

苦 ， 內心又充滿了希望 、 喜悅 。這兩部份

Wolf用大 、小調性造成陰暗與明亮音色上之

對比。

歌曲一開始以 d 小調切分節奏的動機發

展開來（譜例十第一小節） ， 並貫穿全曲 ，

幾乎每小節都用 sf （ 突強）的重音來表示夜

不成眠如針刺般的痛苦 。 自第三小節起不斷

的轉調，自 a 小調轉到第七小節 e 小調 。 到

第二段不再害怕，不再痛苦誔 ， 轉爲明亮的
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E大調（譜例十一 11~13 小節 ） ，左手伴奏

以空五度切分音旳節奏加上右手半音進行，

來代表在遙遠持縉不斷的鐘聲 ，到歌詞Freu

（喜悅吧）（譜例十二 14~ 1 5 小節）轉到 G

大調，到「四周」 ( da und dorten) 轉爲 Bb

大調，到「鐘聲J (Glacken ) 這字上時再轉

到D大調，最後以協和的三和弦結束 ， 表示

內心已趨於平靜， 左手的鐘聲越來越遠，直

到消失。

Wol圈短短的二十二小節的樂曲中，沒

有攘跡很自然的轉了 7 次調，將詩人的情緒

變化描寫得淋漓盡致。另在旋律、音程方面

Wolf一開始就使用減四度，和第二句使用增

4 度來表示詩人不安和不舒服的情緒，而當

第一段受苦折磨的旋律到了第二段則改启完

全四度和完全 8 度音程，調性亦由小調轉馬

大調來表示詩人已找到了力莖，希望和平

靜 。

Sehr gct ragen und scbwcr. 

氐in Scblar nocb kiihl1 das 

勺

【譜例十】

(innig un,I oi: rf.l 
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三三上土一仁翌弓豆启三了J}
, ·,. Io A 、ch nicht In,1 - Frr, II1ei ·叩｀心. ,,. ,

（言普 1歹」十一】
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【玲1歹J+-=- 】
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二、 M ignon （迷嬝）

這首歌曲選自歌德歌曲集中四首迷娥之

歌的第四首《kennst du <las Land？》 （你知道

那地方嗎？），內容是迷娥在回憶中描述她

家的景象，表現出思鄉的情緒，傷感而充滿

感情和渴望。這是四首 Mignon 中最戲劇性

的一首，充滿了幻想。全曲共分三段，是依

照詩的形式來譜曲，聲音音域有兩個 8 度，

伴奏部份音域幾乎達 5 個 8 度， Wolf用了很

多雙 8 度，厚實的和弦及力度的延展從 PPP

到ff來表達戲劇的張力，因此，基本上這是

一首力度變化很大的曲子。樂曲的結構三段

幾乎相同，首先伴奏用 Bb 、 Cb 、 Bb 三個音

組成的動機開始（譜例十三 1~2小節 ） ，這

個動機貫穿全曲，它以切分音的節奏沉重的

奏出，描繪出迷娥悲哀的心情，到 21 小節

引進二小節激烈的伴奏 ， 接著以平靜幽怨的

心情唱出 ｀｀ kennst du es Wohl ?" （你可知道

那地方？） （譜例十四 21~24 小節），之後

以熱情渴望的口吻唱出｀｀Dahin ! Dahin ! " （譜

例十五， 32~33) 。三段歌唱旋律，每段音

樂都自由變化，第一與第二段之變化較小：

I ( a+b+c+d ) 、 II (a+b/+c+d) 、 III (a+b 之

變化， c+d)' 第三段變化較大，和聲從 Gb

大調轉至f＃小調，伴奏以顫音爲背景描寫出

Berg ( 山）、 Fels （巖石）丶 Flut（河水），尤

其在 Flut字上有六拍長度，刻畫出湍急的河

水形象。（譜例十六），最後迷娥在哀傷，渺

茫中結束全曲。如同 Wol f 其他曲子一樣，

他喜歡用半音進行及調性轉換來增加色彩變

化。另外在前段低音部份，使用持續之八

度、五度、四度律動 ，加上高音之平行八

度、五度、四度，表現了德布西所代表之印

象主義色彩。

LanFsamund sehr ausdrucksvoU 
IS/oc y a.d mth P「·a1 ·spr'"'.o.) 

,I_ l̀_

ll

, 

【謙1歹」十三】
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五
，可．，

【譜例十巴】
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- ~ 
。a. • h i n 1 da. - h i n! 
Tlt.ac_ la,.di `Aat ta nd! 

囯」十五】

言t -h |l三r·』
. b.r i h n d ie Flut. _ 
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> 

【譜例十六】

三 、 Geh. Gel i ebter. geh . j et zt 
l （ 走吧，愛人，現在走吧 ！）

此曲選自西班牙歌曲集世俗歌曲的最後

一首，內容描述當天將破曉時，女孩以熱情

的口吻告訴她的愛人趕快離去，因爲她害怕

他們會被鄰居發現。這是一首規模很大，敘

述式的歌曲，充滿享受的幸福和分離的痛

苦，曲式爲Rondo形式 ，在這急迫性的重覆

唱詞 ｀｀Geh, geli ebter或Drum'Geliebter, geh, 

」etzt !" 上，持續音樂的反覆。 一開始 ， Wolf

利用節奏及和聲匾接的傳達出不安、急迫的

情緒。（譜例十七 l ~2 小節），右手部份以

一個 8 分休止符 2 個 8 度音和左手部份休止

符在 2 個 8 度音之後的音型，在音樂上增加

了喘氣的性質。而右手半音的移動和左手屬

七和弦以 F＃大調快而壓迫的彈出，描寫呼

吸急促 ， 這種急促性至第三小節以下降的 8
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度音型放鬆下來，且不斷重覆。這樣的音樂

動機貫穿全曲。（譜例十七3~11 小節） 。 當

女孩唱出：「Leute gehen schon <lurch d i e 

Gasse, und der Markt wi rd so belebtJ時，歌

聲以比左手主音＃F高出半音 xF 唱出 ， 而歌

唱部份以三四的拍子和伴奏九八拍子的節奏

形態互相抗衡，來描寫市場已開始活動之氣

氛。（譜例十八 12~15 小節），接著女孩又

再感到焦慮，伴奏再以不安的音樂動機來表

達。



簡論 llugo Wol f藝術歌曲

Massig bewegt 
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至 37 小節突然的改變心情，音樂變得

較平靜，調性也轉爲較黔協和的和聲來描述

女孩以早晨的露水來象徵她的淚水（譜例十

九 37~39 小節） 。第三次出現 "Ge h ,

Gelibeter, geh」etzt1" 之後，音樂的緊張度持

續升高，直到充滿感情的唱出｀｀Fliehe denn 

aus me inen Annen!" (譜例二十 60~62 小

節），最後歌曲結束在反覆詞 ｀｀Geh, Geliebter, 

geh , 」 e tzt'"上，後奏兩小節不安的主題之

後，左手以單調的三連音和雙 8 分音符連結

的節奏來表示張力的消散，右手最後也到主

音 F # 上結束，好像互相道再見 ， 愛人離

去，漸漸消失 。（ 譜例二十一 86~94 小

節）。

三三

【譜例十九】

严 手三三二 ． 子「－一一·
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【譜例二十 】
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【 計普 1死二十一】
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柒、結語

由上可看出 Wolf之所以能留名青史，

在德國藝術歌曲上佔一席之地，地位甚至超

過了 Schubert'不是沒有原因的。他所使用

的音樂手法對現代人來說，也許並不特別，

但在 Wolf所處的時代，可說是一項革新，

不但影響了 Richard Strauss （李査．史特勞

斯）， Pfitzner （帕非茲納）、 Reger （雷格），

更影響了廿世紀的作曲家 Schonberg（荀白

克）。

中國是個詩歌的民族，有著豐富而美麗

的文化資產，無論唐詩、宋詞，或是現代詩

詞文學，都可譜成歌曲，我們如何能從研究

Wol啲藝術歌曲叩蔓得啓示，進而創作具有

中國傳統文化特色的藝術歌曲，也許是我囷

現代作曲家新的思考方向。

近年來爲學生期末考方言歌曲曲目而接

觸了作曲家林福裕的台濾藝術歌曲，他在語

言和音樂的結合方面及音樂的表達上，都頗

具台灣的音樂特色，譬如根據台瀾北部民間

念謠所寫｀｀烏鶿咬咬啾＂，充滿濃郁的鄉土

韻味和哀怨的戲劇性 ； 另一首以現代手法所

寫＂看破＂，他對歌詞所欲表達的空虛和無

奈感，描寫得非常深刻，而其他如｀｀今夜阮

有一條歌＂、＂夢妳＂、｀｀冬至圓＂、＂月娘半屏

山＂…．等歌曲，旋律優美抒情又具有地方色

彩，都是很有深度的作品。期許不久的將

來，作曲家能有更多土長根生的優秀歌樂作

品呈現，使中圉的藝衙歌曲亦能響譽園際樂

壇 ，流傳萬世。
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註釋

1 ，抒惶詩的興廷是遠圉渴曼主義出現65標

訣。歎這 (Goet he ) Sch i I l er （席勘 ） 丶

He i ne （海涅）是濃．圍巧人中主要1弋棐人．

抽 。

2 ． 第一－次世界大筆；及納入南斯·共夫卫反搐］，改

名~ Sloven jg rad i c 。

3.Wo I f淺寫過另一部歎劇「M a n u e I 

VenegasJ,但未完成。

4. 自然主義產生犛 19 世民 60 年1弋，見3長共

品主編，〈歐洲音票史〉 364百，北京 人

民．音舉出踞社

5．同上． 42 貢。

6．同上 67 頁。

1983 。

7. Wo I fi史用同音重霆、輳重音師69畫33 ，切

3音、丰音·進5千，及師麥和逮度變化等技

巧~，懷其旋津具有朗諒約持怯。

8．我大利歎曲寨第 22 首。

9．西班牙歎曲寨第 18 首。

10 ．其里克歎曲集第 53 首。

11. 半音杯坐由犛慎用了和 3它外音 （訓外

音），亦1史以和3忿音為基褒的和3右史妒有

色義。 Wagner在〈Tr i stan und Isolde} 

中，用 3呈茗965不協耘音來表現漠，對愛人

約是念。

12.Mor i ke 歎曲寨第 36 首。

13 ．西珥牙歎曲項世1紅歎曲第-=-首 0

14 ．其里克歎曲寨第 15 首。

15 ．參考席某澶若 （；天庶夫歎曲寨萁里克詩

麻之研究〉第 81 頁。
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從形式與內涵探討數位化時代的電視節目製播
Investiga tion of TV Program Production in the Digital Age-from Form and Content庫wpoint

謝章冨／許立明
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《摘要》

二十世纪電视的登明改變了人煩的傳播模式，成店現代社會最重要的文化元卡；需视筋目透

過寫實或成劇的表現方式，將現實的一部份再琨，並使之成為 「真實J,進而建構成我們的 「帘

識j。视眾徑由收视，分享節目中的共有文化，同時建立自己的意識框架。電视的科技形式不斷

逛步，封節目內容構成亦迭有影響。從彩色電视丶錄影設備到衛星發射，電視的滲透力已遠大矜

其他的媒介。而藪位化時代的來臨就像印刷術之於文字，印刷機是拼音文字的終極延伸，而數位

化則是電視媒介的最新科技形式。

科技的進步是楂碁淤人的價值，不論是科技決定論或是文化決定論，電视文明都是一種人本

的緒構 。 本文研究的旨趣在淤現今對電视帥目數位化的發展－舌遍有兩極化的觀點，一是對教位科

技有過尚的期待，以和透過科技的炫麗包裝，電视節目惡價化的亂象即可迎刃而解，一是過度強

調節目內容文本的重要性，排拒教位科技所能引發的收視羞慣史動與视覺傳輸效果。難然電视的

敦位化是不可避免的發展趨势，但如何從內容或形式上建構藪位化的本質及方向 ，才不會自外於這

一波的傳播革命，並在文化與科技交互作用的洪流中，取得一個平衡旵6是我們探討的王要目的。

本文擬以實例分析及深度訪談方式進行研成，從電视文化的研究開始，探討電视科技形成背

後的篩目內容及文化現象。第一部分討論電視篩目內容在使用數位化影像後從祗覺的改變上，帶

哈閲聽人新的美學视魅 ， 最後的可能是否「虛擬j能替代「滇實J ?第二部分探討數位化傳輸對

電視節目功能性提昇的影響性，在頹型上主要是互動性節目及尚畫價视訊，這將是婁k位電视最重

要的特徵。第三部分探討未來電视節目的規劃應有的思考模式與方向。最後，硏究；義題著重矜款

位科技在未來電视製播的價值計斷。

壹、前言

「您準備好過數位時代的生活了嗎？ j 

這是最近一則家亀電視廣告的標題，內容描

逮一對老夫妻正透過客廳裡的高畫質、超

薄丶 16: 9畫而規格的電漿電視，與遠在數

千公里外懷孕的女兒一起觀看超音波檢査嬰

謝章富現為本校應用媒體藝術研究所專任教授 。

許正明現為本校應用媒體藝術研究所研究生 。
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兒的影像 。 表面上 ，廣告的訊息在傳達電視

工業的進步與革新 ；體積變薄， 畫質更好，

新的畫面規格將形成一種新的消費標準。但

是，商業訊息的背後，也同時透露了數位時

代「媒介整合」的特質。從消費市場的觀點

來看，未來的趨勢是「家電產品數位化； 資

訊產品家電化j 。 電視數位化的結果是過去
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僅能容納－種類比式電視訊號的頻寬，現在

則可以同時容納數種高品質的數位電視訊

號。不僅傳送的畫面品質更佳，利用同一頻

道，可以接觸到數倍於目前的觀眾數目，及

（數倍於目前的廣告營收。換言之，電視數

位化會帶來嶄新的節目內容、新的競爭者和

新的經濟模式。電視是否正處於麥克魯漢提

出的媒體效應四大規律？ ？放大、淘汰、重

拾、轉化？？循環但前進的關係中，面對數

位化的時代所產生的「轉化」的關鍵時刻？

電視在數位化時代的轉化基礎，主要來

自於其高普及率、低成長率與功能單一的傳

播模式，根據麥克魯漢的四大律的螺旋效

應 ： 「有一部份式來自轉化時會重拾以前淘

汰掉的元素，另一部份則是來自新媒體或是

效應，會以類似後視鏡的做法，將前一個媒

體的部分面向融入自身當中。」（註一）因

此，電視轉化成電腦螢幕 ，成了數位時代領

先者？？網際網路的媒介的同時，卻仍保留了

電視以往單向影音呈現的型態，使之變爲

「複合」的媒體形式，這是數位技術的最大

貢獻。早在 1949 年夏農與韋佛 (Shannon & 

Weaver) 提出第一個正式的傳播模型，便將

資料的儲存、傳送以及接收的型態，稱爲

「編碼j與「解碼j。在類比式的傳播中，編

碼的模式因媒體而異，例如唱片的凹槽高低

分布，等於所代表的聲音高低 。 而電腦的數

位化作用 ，則將聲音 (voi ce) 、圖像(gra­

phic) 、文字( text)丶音樂 (musi c) 、動畫

( animation) 、影像 (video) 以二進位的編碼

化作一致的位元 (bit) • 這不僅提供了媒介

整合最重要的基礎？ ？共容性，更馬數位時

代多元的資訊面向預留下無限的可能性。

1936 年 11 月 2 日英國廣播電視公司

( BBC) 正式開播， 宣告電視時代的來臨，

取代了收音機的聲音述說式的媒體功能。電

視重拾了遭收音機淘汰的印刷品的視覺功

能，並且混合了電子特質 ，成僞全新的視覺
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經驗，放大了人類的視覺範圍，以一種一對

多的單向傳播模式，建構超過半個世紀獨領

風騷的媒體文化，更是現代社會最重要的文

化元素 。 電視改變了傳統的人際溝通習慣，

侵入人類的日常生活，一個簡單的例子是一

般家庭的客聽（少發擺設，往往是根據電視機

擺放的位置做調整，而只要打開電視，人們

就停止相互交談，無言地面對那個會發聲演

說的螢幕。電視的介入先是中斷了人們相互

間的交談，繼而其單向的資訊傳播也不存在

「溝通」的倫理關係。因此，電視文化的本

質，蹙是「傳播系統」 (commun i ca ti on

System) 也是「不溝通系統」 (system of non­

commun i cati on) 。觀眾純然從電視接收訊

息，卻無法取得反饋或溝通的管道 ，這說明

「人類創建了電視；電視文化重塑新人類」

的現象。羅蘭．巴特 (Roland Barthes) 曾經

對「神話」重新釋義 ： 「當代社會的神話是

透過報章雜誌、書籍、照片、電視等所建構

而成的，而觀眾透過媒體所傳達的神話，獲

取商情，引發消費慾望」。所以 ， 觀眾隸屬

h：：：「神話」（媒體）與神話所指涉的商品，並

透過這種闕係來認識自己。

這一波的數位傳播革命最先即是表現在

大眾媒體的霸權意識消解與新興媒體頭角崢

嶸的現象上。以往無線電視是一種頻道稀少

的傳輸模式，在分配上具有猥斷性與封閉

性，而壟斷有限頻道的商業電視台在商業掛

帥下，僞求得最大利潤，於是假設它的觀眾

是一群同質性很高的大眾，在這個前提下，

其有限的頻道提供的節 目 ，才能享有高利

潤，換言之，它的節目製作取向，最好是兩

個節目十個人看，而不是五個節目十二個人

看。而今，在有線電視的衝擊，加上未來寬

頻固網的結合，無線電視的節目軟體長期體

質不良的窘境，事實上已經威脅到其霸權地

位甚至是生存空間 。

無線電視曾經是我們日常生活經驗的最
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大部分，人們平均將百分之四十的「餘暇j

( free time) 花在客廳裡取代牆壁的電視螢幕

所建構的眞實中「經驗j這個世界。然而在

數位化的時代中，網際網路才是被大多數使

用者肯定爲獲得資訊的重要媒體，其比例早

已超越傳統的電視與收音機。 美國媒體實驗

室 (Med ia Lab) 創辦人尼葛洛龐帝 (N ,

Negroponte) 指出：「未來沒有電視機工業，

只有電腦工業：裝滿了上頓記憶體及資料處

理威力強大的顯示器。j綜合 J u pi t e r

Commun cations 相關的調査指標，因應網路

趨勢與媒體跨頻道經營的部分， 目前已經有

42％受訪者表示，因爲有了網路，他們減少

了看電視的時間。在台灣 ， 根據天下雜誌的

調査， 上網者看電視的時間每天較一般人少

了 25 分鐘 。 對於過往的電視內容提供者而

言，這不啻是個警訊。

網路與既有的媒體產生了資源重分配，

由於數位化的進程速度驚人，採取開放式架

構的未來電視等於一部綜合式的展示平台，

觀眾的收視習慣被新的形式轉換，傳統電視

的經營者該如何善用新科技的形式，以期能

在媒介整合的數位時代保持主流的地位 ？美

國的數位電視採用 ATSC 標準 ( Advanced

Television System Committee) 1998年即巳開

播；歐洲在 1999 年五月確定採用 DVB 標準

( Digital Vi deo Broadcasting)爲其數位電視

系統（新加坡亦採用此系統） ；日本獨力研

發的 ISDB-T 標準 (Integrated Services Digi一

ta! Broadcasting Terrestrial) 在2000年十二月

由NHK正式發射啓用 ；我囷採用ATSC標準

將於 2006 年全面數位化。數位化電視已經

從趨勢轉眼成爲標準的商業模式，不過 ，在

「數位化電視」（傳輸訊號）之前「電視數位

化」（節目製作 ） 早已開始，本文擬以參與觀

察及深度訪談的取徑進行研議 ，從電視文化

的研究開始，探討電視科技形成背後的節目

內容及文化現象。第一部分討論電視節目容
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在使用大量數位化影象後的影像敘述和視聽

設計上，帶給閱聽人新的影像閱讀邏輯與美

學觀點，大量存在實體生活中的虛擬世界，

模糊了虛擬與眞實之間的差異，最後的可能

是否是「虛擬j能替代「眞實」？第二部分

探討數位化訊號傳輸對電視節目功能性提升

的影響，在類型上主要是互動性節目及高畫

質視訊，這兩者將是數位化電視最重要的特

徵，並對於節目內容的取向有絕對的影響

性。綜而觀之 ，不論是「數位化電視」或「電

視數位化j都已經從夢想落實到實際應用層

面，因而第三部分著重於探討數位電視節目

的規劃應有的思考模式與方向；科技的形式

代表的是數位化或是人性化？

貳、數位化的影像閱讀

感性重矜理性，圖像取代文字是九0年

代電視節目的特徵，電視台最早將訊號數位

化的部分是節目的後製作，因爲後製作的過

程中會產生字幕、圖表、或電腦動畫的視訊

合成，電腦的加入讓節目的畫面顯得更加活

t發生動，數位影像 (3 - D 繪圖、影像合

成..)尤其蔚爲風潮， 而其滲透性首推它在

量上的取勝？ ？不但大量的在電視中出現，

也橫跨了其他的媒體（卡通、廣告、攝影丶

電影、 MTV …等 ） ，無形中產生強迫大眾接

收的特質 ； 再則是數位影像不必靠太多想像

和智性分析就能被解讀的特性。

在四O年代電視剛發明時 ，當時的電視

節目包含大量的運動節目、娛樂節目、新聞

節目和一些兒童節目，這些節目的 「敘述模

式j 主要以寫實、模擬启主，攝影機的功能

主要是紀錄發生過的事，和它們發生的空

間，藉由「轉播j讓事實再現，或是模仿和

眞實相似的事件。到了五O 、六O年代，電

視敘述的方式轉移至類比階段，此刻的節目

不再像以往那麼強調眞實，例如電視影集
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「陰陽魔界j系列 ( Twi l ight zone) 就是一個

明顯的例子，它在呈現一些類似眞實的東

西 ， 電視變成一種改變時空以迎勢創造所需

之工具，而不再像過去那樣模仿眞實生活。

這種變化可以在一般節目中看出 ； 早期CBS

的運動節目片頭一開始出現 CBS 的動畫畫

面，接下來溶接 (Dissolve ) 到一個籃球，最

後再溶接成一座籃球場。發展到這一階段，

電視的視覺語言已從自然中解放出來，打破

了寫實主義統籌的規則性。

當電視演化至數位敘述的形式，電視則

不再是爲適應創作所需，呈現出類似眞實事

物的工具 ， 而是打破空間概念，改變了再現

事物的方式。此時電視的主要功能在呈現虛

幻且不眞實 ( Unreal ) 的事物？ ？這種事物只

專屬於視覺溝通範疇的眞實，與自然界所謂

的眞實無關。伴隨著數位敘述而來的是影像

訊息再現的過程之改變，因爲我們接收的訊

息變的更抽象，也更有彈性。畫面中的影像

符號也許會因壓瞬間併置而產生新的意義。

電腦繪圖的數位化影像呈現，即是典型的數

位敘述模式。 不過，電腦的科技表現往往壓

制了影像藝術原本意圖要表達的內涵，是以

科技形式的印記超越了訊息的傳達 。 尼葛洛

龐帝舉例道 ： 「科技就好像法圉調味醬中的

胡椒一樣，電腦的味道太強的結果，反而喧

賓奪主，掩蓋了藝術表現的微妙訊息。 j

（註二 ）

電視本質上雖然是一種電子類比式的媒

體，但是發展至今，它似乎也自豊到將本身

當作一種數位視覺媒體的潛力無窮。電視媒

體的處境，正如阿倫 ( Arlen ) 所說的 ： 「電

視？？大眾藝術中最受歡迎··· ··最以非視覺邏

輯僞基礎的？？已逐漸地重新移植到新領域，

現今，它還踏在半途上 ， 一腳仍踩在視覺符

號是用來敘述故事的舊世界 ； 另一腳則巳跨

入視覺形式已自成邏輯的新世界。j關於這

一點， MTV 是最典型的節目視覺形式，其
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非線性的敘述模式不只表現在畫而的溝通

上，同時也表現在歌詞和畫面的配合上。在

電腦繪圖仍不普遍的年代， MTV 的歌詞意

義和畫面大都是相關的，畫面就是歌詞的意

象再現；但是數位影像和數位敘述的

MTV' 其歌詞和畫面的關係則越來越趨曖

昧。而也正由於這種曖昧關係，使得歌詞的

涵義更加開放 ； 影像和歌詞各說各話，偶爾

在情緒的傳達上會有一點模糊不直接的關

聯，但是歌詞中描寫的動作、事件、影像都

不經由影像再現，其中或許會有意義的併匱

或強調，則完全由觀賞者來詮釋。就是在這

種關係中， MTV 顯示出它可以「凝聚j

( Cohesi veness) 的特性。這種特性頲然是在

暗示及聯想的軌道層次上運行；而觀賞者之

所以能夠做畫面與歌詞上的連結，部分導因

於大眾文化所有的共通性，另一部分則是新

生成的影像閱讀習慣。費斯克 ( Fiske) 即認

爲 ： 「 MTV 是發展到最典型、最電視化

(Televisual ) 的電視節目，是被切割的媒體，

破裂的馬賽克，非意識的，肉體的，活力，

速度 ， 幻象，青春，大量影像，可以感受卻

無法理解。 j （註三 ）

數位化影像現在已成爲各視覺媒體不可

缺的一部份，同時引導觀眾建立新的影像閱

讀邏輯，它正陸續在各領域裡接收人類力有

未逮的視覺創作，不管是廣告影片中將房子

扭曲出汁，或是目前幾乎所有節目（包括新

聞報導）必備的電腦繪圓片頭及名稱的三度

空間運轉。而卡通的製作，更是數位化的先

趨角色。電腦的三度空間實物模擬功能 （造

型 、 質感） 、 攝影機視角的變化與快速的影

像整合併置，可以將原本冗長的卡通動畫製

作流程，壓縮在一部電腦的工作平台上 ， 一

個人便能完成從原畫、拆搞到成品的所有過

程，其影像的細膩精緻，大量快速的流動圓

像和多層併置的視覺訊息，拼湊出的炫麗影

像效果， 已然成爲一種新的視覺感知的途
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徑。但是，這些閃爍的、快速移動的數位影

像訊息是否眞正產製意義則令人質疑 。 或者

它們只是 F」 ske 指稱的 「電視遊樂器」的特

質？？「全然資訊，空無意義」的另一個例子？

而目前的許多新聞報導節目中版面雜陳並列

的各式頭條新聞、財經、股市、即時訊息丶

SNG連線畫面等等，佔滿小小的電視螢幕，

似乎也正是以同樣的視覺閱讀邏輯和模式在

經營電視節目。

不過，不管這些動態的數位影像具意義

否，觀眾都無法再回頭去接受看起來過度

「簡單」 丶「廉價」的畫面陳述；亦即節目片頭

不可能再是一張卡片上的節目名稱而巳，而

是先有聲光的前奏，加上科技感的線條和圖

像，最後才是隆重逐字出現的節目名稱。

另一個數位影像的活化應用是「虛擬實

境」 (virtual reali ty) :運用電腦 3D 模型技

術、屬於軍事科技的追蹤攝影技術，加上一

流的攝影師、錄音師和適當的打光，產生讓

人分不出實體攝影或虛擬創作的影像結果，

可以說虛擬實境使人造情景象眞實情境一樣

逼眞，或比眞實情境更逼眞。早期用於軍事

或教育訓練，如飛行模擬器(f l ig h t

simulator ) 、汽車駕駛訓練等，容許我們親身

經歷在現實生活中較少或不容發生的各式情

境。在電影「桃色風雲搖擺狗」 (Wag the 

dog)中，描述美園總統捲入性醜聞風波，

而總統大選又即將來臨， 爲了提昇日漸下滑

的聲望 ，幕僚聯合媒體製作人虛擬了一場對

外戰爭 ，企圓轉移大眾對醜聞的注意力。片

中製作虛擬的「阿爾巴尼亞少女在戰火下逃

離」的感人畫面的過程，即是數位科技的典

型寫照，畫面的所有俱像元素？？少女、殘破

的背景、硝煙、貓－－－－－－經過電腦合成，虛擬

了一場從未存在的戰爭，而觀眾卻無法辨別

其眞僞，虛擬實境是視侵經驗上的眞貿， 而

眞實的視覺線索提供我們對事實的認知。數

位影像科技的三度空間模擬，恰似布希亞所
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稱的「擬像j 的模型 ： 「它們與人類並不相

等，但是眞實性乃是從它的模型 ( DNA 、數

位化和電子技術）產生出來。在眞實和虛假

之間的差異崩塌了，而由過度眞實？？比眞實

的更眞實？ ？所取代。j

固然「桃色風雲搖擺狗」 這部片的批判

觀點在於「媒體扭曲眞實j，將政治主體異

化、疏離；權力結構操弄媒體；媒體由上強

加大眾意識等等。不過，人類科技創造擬

像 ，並且因而瓦解眞實，則是無可爭議的現

象。更實際的例子是在電視媒體上方興未艾

的「虛擬歌手」丶「虛擬主播」等，虛擬的美

女歌手與主播，結合了所有觀眾所期待的角

色特質於一身 ， 比眞實的歌手或主播更眞

實，甚至成馬眞實的「人」所亟於模仿的對

象。利用電腦晶片的數位運算在電視、電影

裡創造的人類，他們只是逼眞，還是眞的活

著？眞人演員和電視節目主持人有朝一日將

被取代嗎？借用眼科虛擬模擬手術的科技發

展數位「生物特效」的好萊塢的特效公司

PTM ( Pacific Title & Mirage Studio) 的西格

博士 (Dr. Mark Sagar) 說明：「我們可以讓

電腦産生臉孔，以因應各種需求。你的電腦

塑像可以有令人感動的演出：我們讓女演員

表演，用生物特效的「數位替身j 取代她的

臉孔，「數位老妝j經由生物特效電腦創造

合成，演員不需要經歷數小時化妝。你並不

受限於眞人的表演者，也可以重視其他的超

現實版本，比如已過世的名人或其他生

物。j無疑地 ，數位科技巳經能在電視、電

影中創造人類？？沒有投票權旳「數位人類j。

回想過去我們對於新聞主播的播報信任度建

立在其權威、睿智、親切的螢光幕形象，或

是對於歌手表演時的眞情流露 －－－－等 ，似乎

在這個影像虛擬並且替代眞實的時代已消逝

殆盡。所謂的擬像，已經不再是對於「眞實

事物j的模仿，而是對於模仿物的模仿。數

位化科技、電腦動畫大量介入影像的結果，
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讓「工具」的選擇不再是影像創造程序的一

種思考，而是變成一種支配。

參、數位化傳輸的電視節目

人與電視的關係因爲科技的發展而越來

越複雜，而數位電視的發展，將「電視j這

個大多數人已習慣使用，並且視爲一個重要

的資訊、娛樂、教育、甚至廣告的媒介，而

被動使用轉爲主動，創造出觀眾自己所需要

或希望的媒體環境，而有別於傳統類比式電

視，數位電視提供了觀眾與電視（節目）互

動的可能性。換言之，電視從以往單向傳播

的節目提供者的角色，轉變爲可以接收觀眾

的回饋或指令而完成某些作業。觀眾從單純

的訊息接收者，轉變馬必須積極參與的互動

過程主導者。數位電視對傳播產業的衝擊在

硬體（電視機及傳輸網路等相關技術）的革

新，軟體（電視節目）的更大需求；對觀眾

而言 ，則是電視機的功能擴大及電視節目有

更多的選擇 。

美國聯邦通訊委員會 (FCC) 採用ATSC

標準，授權四大電視網，共約四十六個轉播

站，已於 1998 年 11 月 1 日起正式播放數位

電視訊號，電視科技正式邁入數位化新紀

元 。 根據聯邦法規，從類比電視轉成數位電

視的過渡期間，全美所有電視公司除了類比

頻道 ， 都獲得一個數位頻道，到 2006 年，

全美－千六百個類比頻道都要關閉拍賣，得

標者將把這些頻道做無線通訊或其他服務之

用。屆時，個電視公司只有數位頻道， 且僅

有擁有數位電視機或轉換器的人， 才能看到

無線電視台的節目。目前全世界已決定採用

與美圉相同的 ATSC 系統的國家中，原採用

NTSC 系統的有墨西哥、加拿大、南韓與台

灣，而原採用PAL系統的有阿根廷。由於數

位電視巳成民全球電視工業未來的發展趨

向，我國在 1999 年七月，也已開始數位電
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視的試播 ，並同樣預計於 2006 年全面進入

數位電視廣播服務的時代 ，除了改善收視品

質（數位發射不會有殘影或收訊不良的情

況），也提供更多元化的視訊服務。目前 ，

電視訊號進入一般家庭的途徑有： 有線電視

電纜 、衛星及地面無線廣播，其各自的數位

視訊標準如下表 。

美國 歐洲 日本 台值

有線霞視 SCTE-031 DVB-C DVB-C DVB-C 

衛星 DVB-S DVB-S DVB-S DVB·S 

地面輒線I廣播 ATSC DVB-T ISDB ATSC 

(8VSB) (COFDM) (C'OFDM) (COFDM) 

台視製作技術部經理高明安接受採訪時

指出： 「電視改篦數位化壓縮方式傳送，除

了民眾只要透過數位選台器，即可享有包含

原有頻道以外更多的服務 ， 數位化也同時提

昇收視品質，其 「斷崖效應」使收訊端只有

接收到訊號與否的問題，而無收視不良或有

雜訊產生的問題 。 目前， 台視自民國八十八

年開始，預計至民國九十六年，在九年內依

設備汰換年限，配合公司「由外到內 ， 由北

到南」的政策，逐一將類比機器更換启數位

設備 。不過，數位訊號的傳送格式仍有爭

議 ，去年的幾項測試顒示：只裝室內天線的

電視通常無法接收到可靠穩定的數位畫面，

另外，大多數電視用戶都收看有線電視節

目，無線電視公司製作的數位式節目勢必透

過有線頻道，和有線業者的商業談判有迫切

性的需要。J有線電視在數位化的浪潮中，

似乎佔盡了優勢，東森頻道節目製作中心總

監趙石堯即表示： 「東森集圃積極成立網路

資料中心 ( Internet Data Center'IDC ) ' 納入

寬頻影音內容平台的功能 ，形成寬頻網路價

值鏈的模式，此模式是指運用東森長期累積

的影音媒體資源，將其轉檔启網路數位新媒

體內容、儲存於東森寬頻數據中心，待商務
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付費機制完成後，便可經由環島光戢骨幹網

路及 Cable Internet提供髓選視訊丶影音電子

商務、下載 MP 3 等寬頻多媒體應用服

務。j

地面無線廣播數位電視若播送與現有

NTSC 系統同等級的 SDTV (Standard digital 

TV) 節目 ， 一個載波經壓縮可以同時發射四

個頻道，或是單一頻道播送高畫質電視

( HDTV)• 這意味著數位時代的無線電視節

目的兩個重要方向 ：

（ 一）數位多頻道的可利用性（互動電視）。

（ 二）音像品質改造的影音經驗（高畫質電

視）

如果只是想要被動的經驗，那麼附上字

幕的電視節目已經符合了結合影像 、 聲音和

資料的多媒體定義，然而互動電視的「互

動」 一詞，事實上隠含著某種程度雙向人際

溝通的概念。 Heeter 界定傳播科技的 「互動

性」時，指出其六個主要面向 ：

( I ) 選擇性 (Selectivity)或更複雜的選擇權

(complexity of choice avai lable ）？？亦即互

動電視的觀眾有更多的選擇。

(2) 互動電視的觀眾對訊息的取得必須付出

心思學習 (effort users must exert ）？？互

動電視雖然提供電子式的隨選視訊

(VOD），但觀眾仍要馬其取得訊息（節

目）費心選擇安排。

(3) 互動電視對其使用者作出反應 (respon­

s iveness to the user) ? ?也就是互動電
視的每一次回應，都是根據前一次觀眾

與互動電視溝通的結果 。

(4) 互動電視可以監控訊息的使用 (mon i t-

01i ng informati on use ）？？亦即互動電視可

以連績的監控及紀錄觀眾對於其節目訊

息的選擇與使用 。

(5) 觀眾可利用互動電視增加訊息 (ease o f 

adding in formati on ）？？任何一個觀眾在互

動電視的系統中，都可以同時扮演以往

97 

傳播媒體中的「訊息來源j 與「接收者」

的雙重角色。

(6) 互動電視可增進人際溝通(fac」litation of 

interpersonal communication )?? 互動電視

因鋁具有分眾性與訊息數位化的特性，

使得使用者可以藉由互動電視以視訊會

議的方式來相互溝通。

以往 ， 要逹到電視互動的目的，利用其

它媒體與電視結合進行互動是最馬普遍的方

式， cal l-in 節目即是一個典型的例子 ： 不管

是新聞節目 中直接播出觀眾的意見、玩遊

戲 、 或在購物節目中打電話下訂單，觀眾藉

由電話或傳眞，或多或少因互動關係改變了

節目進行的方式；此外 ， 廣泛被使用的「假

互動」模式如英図的Interactive Network ' 互

動裝慍附加在用戶端的電視接收器中，傳輸

方式則類似「電傳視訊」 (Teletext)'觀眾可

以預測體育節目的積分，或是回答電視台提

供的選擇題，這種互動結構，接收器才是眞

正的互動對象。當然，控制端隨後也可以收

集這些資料做進一步的處理。

美园的 Bell Atlanti c 公司以及英國電信

公司，則是提供隨選視訊 (V i deo O n 

Demand ) 的服務 ： 觀眾可以直接由節目提供

者提供的選單中選取自己想要的影片。在這

樣的系統中，每個觀眾所接受到的訊號都是

不同的，觀眾的控制訊息面接傳送到頭端，

而控制的方式則侷限於影片的選擇，或是數

位放影機的控制方式。 ' 

數位發射經壓縮數個頻道，讓觀眾在播

放同一個節目的數個頻道中做選擇，也是另

一電視互動節目的形式。加拿大與英圉使用

的 V」deo tron 系統，是架在有線電視系統

上 ， 利用電視機的轉換裝置，讓觀眾做選

擇 。 例如，同一個運動競賽節目，有多種不

同的拍攝角度播放在不同的頻道上，觀眾可

以選擇它們喜歡的觀看角度，或鎖定喜愛的

競賽隊伍來觀賞 。由於播送者傳送的節目 內
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容都是相同的，其實觀眾無法眞正改變節目

的內容，只是選擇了自己的觀賞方式。

結合網際網路的多媒體發展平台則是目

前互動電視的主流商業模式，去年 (2000

年） 1 1 月 29 日 ， HBO 宣稱它們是第一個播

送實況轉播拳擊賽的互動節目，觀眾透過機

上盒 (set-top-box ) 連結Aol TV和WebTV,

便能在電視機或網路上，觀賞同步播出的拳

擊賽 ， 拳擊迷可以經由機上盒 ， 對拳擊賽中

的每一回合評分，並與現場裁判的評分做比

較 ， 也可以査閱比賽規則，鑽研拳擊手訓練

狀況及臨場表現。

另一個例子是在盧森堡， Web TV 和資

料庫 Oracle合作，讓電視機成爲多功能的展

示平台，所以節目資訊 、 財經資訊、 即時新

聞等並列於螢光幕上，觀賞節目的同時，可

以做銀行轉帳的動作 ， 螢光幕並列的許多小

視窗提供的資訊監看功能，讓觀眾不需要盲

目的使用遙控器來選台。在歐洲，這是個成

功的案例 ， 雖然歐洲個人電腦普及率不及美

國，但是許多歐洲觀眾已經習慣電傳視訊

(Teletext)的互動效果，這種在電視螢光幕

上提供數頁資訊的服務，歐洲已經有二十五

年的歷史。

英國則自 l9 72 年開始， BBC 即傳送

Ceefax （取 see facts 的諧音）之電傳視訊。

因此，英國被視爲最大的互動式電視實驗市

場，其衛星系統業者 Bsky B 旗下 Open 推出

的互動電視平台提供家庭購物 、 遊戲及電子

郵件等電視節目以外的服務。

但是在美圀及亞洲地區，這種互動平台

並未立即打開市場 ， 最大原因在於媒體使用

的屬性與習慣 ： 網際網路的使用者多半透過

個人電腦，在個人化的環境下，非常靠近電

腦螢幕直坐著，其目的是處理文件，査尋資

料等，所以它們會有與電腦一來一往的互動

行爲，並且，電腦媒介的使用衙要經過學習

與熟悉的訓練過程。反觀電視機的使用，大
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多數的家庭將電視機置放於起居室或客廳的

主要位溫，是家人共享家庭時刻的良伴，但

是除了「閱」 丶 「聽」之外，常常同時也做其

他的事情如聊天、看報 、 吃東西 、 照顧小

孩、忙家務等等 ， 打開電視只是家居生活的

一個儀式或象徵，宣示休閒時刻的開始，至

於螢幕上播些什麼內容，並不那麼重要。在

這種心不在焉的觀看情況下，如果還有兩個

或多個視覺焦點，勢必更加分散觀眾的注意

力。幾年前電視製造業者推出的 「子母畫

面j 電視就是一個失敗的例子 ： 子晝面的收

視干擾顯然高於監看其他頻道的優點，觀眾

無須再沒有目的的情況下 （例如電視台對同

質性節目做分析比較）收視兩個節目 ，因此

不能爲一般家庭接受。多功能電視與多畫面

併置的結果，反而削弱電視節目對家庭成員

的凝聚力（共同討論的趣味）。

另一方面，在觀眾的心理層面，長久以
來 已 經習慣聆電視是 一 種 有 節奏感

( rhythmic)' 以時間蓖基礎( time-based) 的

媒體，它在一定的時間播放一定的節目 ， 如

晚間七點播出新聞，八點播出連續劇。

Parker&Dunn 即說過 ：「廣播電視就像火

車，把訊息在一定的時刻載到一定的目的

地j 。相對於電視的線性播放功能，網際網

路則呈現跳躍式的互動連結形式，使用者眞

聚螢幕上的指示與電腦溝通，選擇所要的節

目或資訊。習慣在電視機前操控遙控器，漫

不經心看電視的人，是否願意爲了找尋某一

個節目而仔細閱讀電視上的指示，按下十多

個鍵以達目的呢？

數位電視的另一項功能是播放高畫質電

視節目，數位科技的壓縮與傳輸技術，使得

承載更多資訊量，更多掃描線 ， 更高解析

度，甚至三度空間的立體的電視映像的開發

得以確立 。二十一世紀的電視觀眾，將因電

視科技的改變，建立新的影音標準。收視有

寬螢幕的電影畫面的品質和雷射唱片聲音品
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質的電視畫面，客廳就是一座小型的立體影

音劇院。日本在 1 960 年代末期便已經投入

高畫質電視的研究發展， 1989年高畫質節目

首次由 NHK 實驗播出，使用 MUSE 解碼系

統，經過二年的試插， l99l 年 l l 月 25 日開

始其商業播出，雖然其壓縮與解碼的系統無

法與傳統的電視系統如 NTSC相容，卻是揭

開了高畫質視聽紀元的序幕。 HDTV畫質與

一般 135 底片沖印至等面積照片時的品質相

當 ，畫面的長寬比启 l6 : 9 ，被視爲電視科

技的第三波革命性產物。不過，在 1950 年

代上一波電視革命的彩色電視發展初期，

美囷聯邦通訊委員會 (FCC) 便決議無論採

行何種彩色電視發射系統 ， 必須能讓僅擁有

黑白電視機的觀眾同時收訊。自此開始，

NTSC 系統廣泛地被使用在美囷 、日 本 、台

罔…等地逹六十年。

而今，高畫質電視要普遍化同樣需要一

個漸進的過渡期，在過渡期間必須能照顧到

沒有新型高畫質電視機的觀眾的收視權利。

在畫面的規格上 ，傳統電視的 4 : 3 畫面長

寬比，是肇因於電視發明之初，發明者參考

當時的其他影像播送系統規格 ，但是，除了

16mm 影片外，似乎別無選擇，因此便沿用

了這一百年前電影播送的畫面比例迄今。倨

NBC 拍攝過高畫質電視節目的著名攝影師

John Alonzo 指出 ： 「傳統電視的 4 : 3 畫面

比例摧毀了電視觀眾的視覺品味 ， 特寫鏡頭

並不能適合所有的節目，太多的視覺衝擊無

益於節目。而 16 : 9的畫面比 ， 則提供習慣

於傳統比例的攝影師較多的可能性， 你可以

在拍特寫鏡頭時不需將人物置中，這樣的鏡

頭讓觀眾容易瞭解演員與環境的隅係……，

同樣的，對習慣於傳統電視製作的演員，演

戲時對話雙方總是過度靠近，以方便取鏡，

但是 1 6 : 9 的比例則讓演出可以更眞實自

然。j

高畫質的影音質感和畫面比例，事實上
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有整合電影媒體的效果，當然 ，高畫質的影

像技術並不是侷限在電視播出上， 其應用的

範圍非常廣泛，包括印刷、電影等影像工

業。導演柯波拉是最早使用高畫質 ( H i gh

Vi si on ) 的特性來攝製電影，它特別適合較

多合成畫面及特效的科幻電影 。 最近導演溫

德斯的電影「百萬大飯店」更是號稱是完全

使用數位影音技術的第一部 「數位電影」 '

既然是數位訊號，便可以透過衛星、光戢或

地面無線發射系統，將各地電影院連結，形

成電影網路。由於這種媒體生態的改變，電

影院的角色可能成僞電影在電視播放前，提

供觀眾評估及建立口碑的場所。

適合高畫質播出的電視節目，除了電影

以外，需要高解析度的藝術品紀錄及音樂會

或舞台劇轉播，都能夠發揮高畫質電視高傳

眞的親身經歷的模擬功能。實際的市場狀況

並不如預期 ，在美園，除了CBS每晚有完整

的高畫質節目規劃，大多數數位頻道的擁有

者仍未在高畫質節目上投注心力 ， 原因是業

者質疑有足夠的觀眾1直得電視台投資。過去

三年數位電視機的佔有率不足全美電視機的

百分之三 （註四），因启數位電視無法在短

期內取得與傳統電視競爭的價格和全球景氣

蕭條 ， 促使數位電視機的普及率不如預期。

由於高畫質電視節目的製作成本較之傳統電

視節目仍然高出甚多，質 、 量兼具的節目對

業者而言，是一項需要時間和龐大財力的挑

戰 。高明安經理說明HDTV的節目製作在台

灣的現狀 ： 「預估數位化初期 ， HDTV節目

需求量不多，而且以電影爲主 。因此，在民

國九十二年先行引進攜帶式HDTV攝影及剪

輯設備供單機拍攝、剪輯後播出 ， 次年，規

劃將現有大轉播車設備改裝爲 HDTV 轉播

車，屆時公司將俱HDTV 製作能力 。 棚內設

備計劃於民園九十三年做 HDTV 數位化工

作 ，屆時梳化妝及佈景道具蓋一並考量 ，才

能發揮HDTV優勢。至於是戲劇性節目或是
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綜藝性節目以 HDTV' 仍需視公司政策而

定。j

現階段人才不足也是一大問題，有別軫

現今影視系統的超高解析度和縑毫畢現的畫

質，意味著高畫質電視對胎所有的創意、攝

影、燈光、化妝、佈景設計等專業人員而

言 ，是－項全新的挑戰。此外，成音的部

分 ， 台灣採用 5.I 聲道的 AC-3 系統，現場

收音的難度較傳統電視高出許多。器材操作

的人員很重要，但是更重要的是觀念新穎丶

富有創作力且不侷限於傳統電視的專業人

員，才有可能擔任高畫質電視節目製作的核

心人物 。

肆、數位電視節目製播的思
考模式

數位化時代的電視頻道因壓縮技術而呈

倍數成長，勢必會變成 「吃節目的怪物」'

電視頻道的軟體需求，是頻道經營的重點問

題。新興媒體的產生，往往夾帶著新瓶裝舊

酒的現象。除了有過去數量龐大的傳統電視

節目與電影的庫存作爲播放主軸，因應新的

媒體標準，也需要創造出新的節目內容。甚

麼才是數位化時代電視節目的典型呢？法國

媒體管理專家Bourgeret認爲： 「電視文化的

形成，並非一朝一夕。半導體的進步十八個

月是一個週期 ，電視則不然，關於數位化時

代的電視節目內容，應該先考慮我們要做些

甚麼，再考慮技術，畢竟，重要的是文化問

題 、環境問題與市場的問題而非科技本

身。j他同時也提出未來節目製作思考模式

的幾個變貌：在節目的本質上，是動態

(dynamic) 思考取代靜態 (static) 思考，在

方法上，是画覺( i n t u iti ve ) 取代分析

(analytical )' 製作節目所需的時間，因毘資

訊數位化的優點，不只是容易存取，也方便

編輯，較之以往節省了許多時間與成本 。 節

目內容的參與者，在過去是擁有決策權的人

或技術執行者，現在則打破製作人和觀眾之

間的蕃籬，人人都可成爲節目內容的參與設

計者。 至於在製作流程中的關鍵性技術

( key technique)' 也就是形成節目的完整知識

(know how )' 不再是節目成功與否的關鍵因

素。過去製作節目技術與知識的「價值鏈」

已經瓦解，每一個人可以扮演節目製作人的

角色。這是因爲數位化整合了所有的技術性

工具在同一工作平台，而資訊的取得也較以

往更加開放，電視節目的製作不但不再是冗

長的過程，甚至一個人在一座電腦工作平台

上 ，就能完成節目的所有製作流程。「個人

電腦已經把電腦科學推離純粹的技術需求，

逐漸變得更像照相術一樣。資訊處理不再是

軍隊 、政府和大企業的專利 ， 而直接掌握在

社會上各個階層中極具創意的人的手中，成

篤創意表達的工具。多媒體的方式和訊息將

會變成科技和藝術成就的綜合體，消費性產

品將會是它被後的動力。J （註五）蘋果電腦

最新推出的 Power Book G3 筆記型電腦加入

了 Firewi re (IEEE 1 394) 介面，並與數位攝

影機和影像剪輯軟體互相搭配 ， 將 Power

Book 定義僞「攜帶式影像剪輯工作室J,可

以說數位時代的電視節目製作不僅是個人

化，也要求輕巧與行動化。尼葛洛龐帝指

出： 「在網路上，每一個人都是沒有執照的

電視台，，現在大眾媒體的意義已經不僅止於

製作精緻的專業電視了。J （註六）數位電視

節目製作人輕易地編輯網路上的電影、紀錄

片丶 一切可運用的資訊，启電視節目注入新

的生命。
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如果以節目類型來看，電影和戲戲向來

是傳統電視的主要節目，新形式的戲劇因拐

觀眾的互動參與，使得故事的結構更爲多樣

化 。綜藝節目也會傾向互動式的結構設計，

像是猜謎節目，迷宮遊戲等等 ，結合寬頻網

路後更可以達到多方互動競賽或遊戲的效
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果。現場轉播節目也將是數位化時代相當吸

引人的服務項目 ， 尤其是體育競賽的轉播 ，

其設計方向，依據觀眾的衙要，可以是可選

擇的攝影機角度；可選擇的語言 、評論（如

支持特定比賽隊伍的解說員） ， 觀眾可以

控制重播或慢動作畫面，統計數字及球員背

景資料，最後還可以對比賽結果下注 。 另一

類型的表演桎術轉播，可以是高噩質播出或

加入更多的節目相關資料以供觀眾參考 ， 換

言之， 轉播型態的廣播電視在數位時代將變

得很少見，「糙選視訊」才是主流 ， 過去在

頻道經營上所謂的「黃金時段j不復存在，

再沒有一個時段代表擁有最多的收視群，廣

告的目標觀眾變得分散而個人化，是不是黃

金時段完全取決軫觀眾對節目內容的滿意

度 。

此外 ， 結合寬頻網路的電視播放平台，

可以提供觀眾資料庫的服務，目前許多專業

新聞台巳經將許多網路資訊與新聞主播併

慍，除了有各國財經訊息、即時資料、重要

新聞，下節新聞標題也一併出現 ， 成了一個

資訊大拼盤。由於使用者目前仍習慣於山新

聞主播報告的觀賞型態，資訊的重新包裝丶

整理，將是節目製作人的重點工作，畢竟，

閱聽人需要的並不是繁雜的資訊，而是針對

自己興趣、需要的套裝資訊 。 高明安經理認

爲 ： 「當電視不再只是電視的時候，節目的

內容就要起新的傳播效用和新的架構，例如

增加電子商務服務功能、結合網路等等，形

成多通路、多媒體的加值營收 。 這整個媒體

生態變化 ， 將再五至十年內獲得確認 。 j

鈀括來說 ， 數位化時代的電視除了有嶄

新的科技外貌，加入互動的形式以外，基本

上，電視節口的本質仍不脫以人類的們值馬

基礎，人的衙求為H標，內容上，過去的戲

劇電影片庫，仍是節目安排上最大的支撐 。

所以，傳統的節目供應者仍然可以保有一定

的生存空間 。 但是，由於高畫質電視節目的
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需求，各大電影製片公司亦將投入其製作經

驗或實際參與製作節目。 另一分享市場的節

目供應來源會是目前的線上竜子資訊服務

商，這些公司擁有相當多有1fii直的資料庫，

互動電視的普及使得資訊型態節目會逐漸增

加 。

伍、結論

數位化時代讓人類的傳播媒介發展出新

的趨勢，歐威爾在「一九八四」裡描述的電

視將成爲控制人類的監視系統 ， 並未成眞。

反而電視在媒體不斷水平擴張的時代 ， 其媒

體霸權的角色正逐漸被稀釋 、 被融合 。二十

一世紀的媒體生態特徵是每個媒體不斷與其

他媒體尋找相容的可能性，進行雜交衍生 。

例如衛星電視和有線電視相互依持， 衛星電

視增加了收視率 ， 有線電視也開闊了格局 ，

網際網路更是不斷結合各式傳統媒介 ， 成僞

一條資訊的高速公路 ， 但是 ， 無論科技如何

新，最後還是得與舊竜視相容，形成整合的

播放平台 ， 以利市場推廢。這個不斷尋求相

容，滿足使用者便利性的需求，同時配合電

腦整合能力的橋樑是「數位化J'數位化電

子媒體的即時性與互動性 ， 將是領導媒體發

展的重心所在 。

至於節目內容方面 ， 版權爭議將會是數

位化時代的惡夢，在資訊的高速公路上 ， 會

有許多人在已完成的各類節目或藝術作品做

超媒體 ( hype!Tl1edi a) 的連結（註七）或進行

各式各樣的數位化操控，將作品改頭換面 。

所謂已經完成的音像藝術作品在數位化時代

並不存在 ， 更進一步說，凡是經數位化的影

音作品，很難在資訊取得日趨（個人化的網際

網路上保有完整的著作權。最近的一個例子

是受全球音樂迷和唱片公司矚目的 Naps ter

網路音樂著作權侵害糾紛， 美囷聯邦第九巡

迴上訴法院經過四個H的審理，判定Napster
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使用者有酒接侵權行启 ， Napster網站也明知

侵權的存在，因此衙要共同承擔侵榴責任。

網路科技的興起 ， 對於著作榴的範圍界定引

發之衝擊， 是本案深受各界重視的原因。

Napster的使用者並不在乎法院的判決 ， 因爲

這類Peer to Peer的模式，無法即時查出誰正

在下載他人的智慧財產。誠如紐約時報社論

所言 ·「保護網際網路上的智慧財産權 ， 不

僅是一項科技與法律的挑戰；也是社會上沒

一個人所無法逃避的現實。J （註八）

媒體的科技革命，也會帶來軟體的輿

革，配合「全傳播j 的觀念， 「原型」的概念

將被打破 ， 數位化時代的軟體具有因媒介不

同而做修正的優異複製性，例如一部影片可

依撥放媒介做規格修正 ， 也可以有不同故事

結局 、 對白語言選擇等多種不同版本，來滿

足不同的市場、觀眾和俾播管道的需要。每

個版本都 「大同小異J '觀眾選擇他喜歡的

版本 ，同時可參與創作過程 ， 製作人與觀眾

的區隔因而消失。

媒介的數位化整合是世界化的潮流，而

科技的進步是植基於人的僧值 ， 不論是科技

決定論或文化決定論 ， 電視文明都是一種人

本的結構。數位化也是鈣了建立更篦人性化

的傳播環境。現今對亀視節目數位化的發展

普遍有兩極化的觀點， 一是對數位科技有過

高的期待 ，以篦透過科技的炫麗包裝 ， 電視

節目惡質化的亂象即可迎刃而解 ， 一是過度

強調節目內容文本的重要性 ，排拒數位科技

所能引發的收視習慣變動與視壺傳輸效果。

電視的數位化是無可避免的趨勢 ， 不論是在

內容或形式上 ，只有釐清數位化的本質及方

向 ， 才不會自外於這一波的伸播革命，並在

文化與科技交互作用的洪流中，取得一個平

衡點。

（本文之刊登依規定免予審查）

註釋

1 ．數1立麥克魯漢 P . 324

2 ．數1立革．命 P . 287

3 . Joh n F i ske , MTV : Pos t -s t ruc t ural 

Post - modern 

4 .Joe l Br i nk l ey, New Yor k T i mes, 2001/ 

1/8 

5 ． 數位革命 P . 104

6 ． 影女1立革命 P . 223

7 ．名廷文件·65延伸 ， 拮瓜迪豬榮音 、 影1象 丶

區形秤文字檔案。

8 . New Yo r k T 」 mes ed i t or ial, 2001/2/14 
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執感數位印版之嘀躇復製特性

熱感數位印版之網點複製特性
Dot Reproduction Characteristics of Thermal Digital Plates 

謝顒丞＊ 吳玉如＊＊ 李國坤＊＊ 施春禧＊＊

《摘要》

作者曾針對台灣印刷業者最常使用之三種王流CTP版材 （錶鹽版、感元樹脂版丶熱感版）和

傳統 PS 版材做實滻研究，硏究結果顥示熱感版的绱魅擴大或咸少百分比在 75% 、 50% 、 25％三

個階調中均是最小的，且其史異程度也是最小 （谢顒丞，民 89' 頁 178 ) 。 然而印刷成品最終是

以紙張或其他被印材所呈現，因此本研究欲逛一步探討焦感版在不同紙張上的表現，以作為業者

在選擇印刷用紙時之參考。本實驗以執感數位版材作店印版，選擇廠商較常使用之鑽卡紙 ( Box

Paper Board ) 、特錒紙（Coated Gloss ) 丶雪銅紙 (Coated Matte ) 以及道林紙 (Woodfree Uncoated) 

作實驗對象，目的在分析執感藪位印版在四種不同紙張上之啁魅裁製特性。四種紙張各印製JOO

張樣品，予以編號後，以系統抽樣的方式，從每一種紙張之 100 張樣品中選取 30 張逛行判黃，

使用 Gretag Macbeth DI I SC 濃度計測量每一張紙之KCMY 四色的 1 0% 、 25% 、 50% 、 75% 、 90%

網懟面積以及品版1農度和印刷對比 ，每一塊測量區域分別測量一次，將測得的數據輪入统計軟體

逛行分析後逛行討論。

關鍵字 電腦直接製版、印刷品價特性、綢里甜廣大、晶版濃度、印刷對比、熱感式印版

壹、緒論

—、硏究動機

電腦直接製版 ( Com pu ter To Pla t e, 

CTP) 技術的導入及投資，在最近兩三年成

民台灣印刷業界關注的焦點 ， 充分瞭解CTP

版材本身的品質及穩定性，將有助於台灣印

刷相關業者在選購CTP時 ，作启評估版材及

系統之重要依據。因此，作者曾經針對台瀆

業者最常使用之三種主流 CTP 版材（銀鹽

版、感光樹脂版 、 熱感版）和傳統PS版材做

實證研究，探討四種版材在滿版濃度 ，

75% 、 50% 、 25％網點擴大或減少百分比及

謝顒丞現為應用媒體藝術研究所專任副教授。

印刷對比百分比之差異性 。研究結果顯示熱

感版的網點擴大或減少百分比在 75% 、

50% 、 25％ 三個階調中均是最小的，且其變

異程度也是最小，就網點擴大或減少百分比

而言，熱感版的品質最佳，也最穩定，其研

究成果巳由亞太圖書公司出版（謝顒丞，民

89 ) 。 因此，作者欲進一步探討熱感版在四

種不同紙張（鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙與道

林紙）之印刷特性 （滿版濃度 、印刷對比和

網點擴大） ，以供業者參考。

二、研究目的

1 995 年的 DRUPA 展示會上， Eastman

Kodak和Creo極力推展熱感式CTP版，熱感

吳王如、李國坤、施春禧現為應用媒體藝術研究所研究助理 。
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式印版的優點包括較高的解析度、沒有化學

藥劑的污染以及消耗品具有較長的存放壽

命。此外，熱感式印版可在明室下作業 ， 因

而降低機械設備的花費，印版的製作也更加

精確，不僅提供較佳的亮部調，也較爲穩

定，不易產生變異。由作者之實證研究中亦得

到相同的結果。然而印刷成品最終是以紙張或

其他被印材所呈現，因此本研究欲進一步探討

熱感版在不同紙張上的表現，特別針對台濾

平版印刷廠最常使用之四種紙張（鑽卡紙、

特銅紙、雪銅紙與道林紙）作印刷特性的分

析，以作爲業者在選擇印刷用紙時之參考。

三、研究之背景與重要性

良好的印刷品質一直是印刷業者追求的

目標 ， CTP版材所形成印紋部分的細小網點

均比傳統平版小，影像的品質因步驟減少而

得到較佳的控制。然而印刷成品最終是以紙

張或其他被印材所呈現，因此，在使用熱感

CTP印版時，充分瞭解其在不同紙張上之印

刷特性，將可作壓印刷業者在選擇印刷用紙

時之重要依據 。

貳、研究方法

本研究以實驗研究法篦本質，以熱感式

數位版材作爲印版，選擇廠商較常使用之鑽

卡紙 (Box Paper Board ) 、特銅紙 ( Coated

Gloss) 、雪銅紙 (Coated Matte) 以及道林紙

(Woodfree Uncoated) 作實驗對象，目的在分

析四種紙張之間滿版濃度丶印刷對比和明部

調、中間調、暗部調之網點擴大的差異性。

本研究資料分析所使用之統計套裝軟體壓

SPSS 12.0 和 Minitab 13.3 。

一、實驗變項

本研究之實驗自變項爲紙張種類 （鑽卡

紙、特銅紙 、 雪銅紙與道林紙） ， 依變項壓

從四種紙張所測得之 10% 、 25% 、 50% 、 75

%、 90％之網點面積擴大百分比以及滿版濃

度和印刷對比。實驗之印刷條件和控制變項

請見表一。

二、實驗過程與抽樣方式

本研究所使用之原稿內容包括 IT 8.7/3 

表一 官驗之印刷1,荼1牛禾吐空先」變項

變項 材料／設備 控制與否

印版 熱感式數位印版 走El 

印刷速度 7000 iph 刃E3 

印刷壓力 15 mm 定囯

印墨 日本合同 4CS 油墨 是

室溫 25°C 天囯

相對濕度 50-60% 走囯

印刷機 海德堡雙翻 SpeedMaster (SM I02-2P ) 72 X 102 定囯

酒精濃度 12% 天曰

水槽溫度 12°c 是

水的導電度 800~1200 ms/cm 是

水的 PH 值 5.0 ~ 5.5 是

被印材（紙張） 鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙、道林紙 實驗變項

印刷操作員 某先生 固定同一人
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導具、海德堡彩色控制導表、灰階導表以及

10% 、 25% 、 50% 、 75% 、 90％等階調，輸出

網線數爲 200線。輸出熱感數位印版時，室

溫篦攝氏 25 度，相對濕度壓 45%~55％，可

見少量光線。輸出機篦 Cree/He i delberg

Trandsetter 3244 CTP印版輸出系統，沖版設

備爲Kodak Quartz •預熱（約攝氏140.6度）丶

潁影之後上膠。顯影液溫度約攝氏 25 度，

導電度約 77. 5 。本研究共輸出一套印版

(Y 、 M 、 C 、 K四色印版）。本實驗所使用的

印刷機拐海德堡雙翻 SpeedMaster 印刷機。

試車時，當 K 版之滿版濃度達到 1.7~I.85

時，開始正式印刷，印刷色序爲K-C-M-Y,

每塊印版印完後 ，均會清洗橡皮輥筒（本研

究所使用之橡皮布篦新的橡皮布）。每一種

紙張各印製 100 張，因此本實驗共得 400 張

印刷樣品（四種紙張 X 100 張），予以編號

後，以系統抽樣從每一種紙張之JOO 張樣品

中選取 30 張進行測噩，因此每一種紙張分

別測量 30 張印刷品。本研究採用 Gretag

Macbet h D 11 SC 濃度計測量每一種紙張之

KCMY 四色的 10% 、 25% 、 50% 、 75% 、

90％之網點擴大百分比以及滿版濃度和印刷

對比，每一塊測量區域均以 Gretag Macbeth 

Dll8C濃度計測量一次。在進行量測之前 ，

濃度計已完成歸零和校正。

參、研究結果與發現

針對實驗使用之各種紙張之不同階調色

塊（包含 Y 、 M 、 C 、 K 四色）所測得之數

據，輸入統計軟體（SPSS 1 0.0和Minitab 13. 

3) 作整合及分析。除一般描述性統計之

外，並利用單向變異數分析 (One-way Analy­

sis of Variance) 來檢測研究假設。本研究採

用熱感式數位版材作卮印版，分別印製鑽卡

紙、特銅紙、雪銅紙丶道林紙等四種紙張，

每一種紙張分別印製 100 張印刷品，共得
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400 張印刷品， 每一種紙張所印製之 100 張

印刷品中，利用系統抽樣選取 30 張作壓樣

本。本研究中變項之符號意義如下 ： SID代

表滿版濃度（ Sol i d Ink Dens ity ) ; PC 代表

印刷對比 (Print Contrast) ; DG代表網點擴

大 (Dot Gain) ; B 代表鑽卡紙 (Box Paper 

Board) ; G 代表特銅紙 (Coated Gloss) ; 

M代表雪銅紙（Coated Matte) ; U代表道林

紙 (Wood free Uncoated) 。

—、 —般描述性統計

本研究以 Gretag Macbeth D 11 8C 濃度計

針對四種紙張之網點複製特性（網點擴大百

分比）作量測，將測得之數據輸入統計軟

體，以求得各種紙張之網點面積的平均值丶

最大值 、最小值、標準差等描述性統計。表

二爲四種紙張之印刷特性平均值與標準差總

整理。

鑽卡紙：

對一般印刷業者而言，滿版濃度愈高且

愈穩定，則印刷品質愈佳。由表二可看出鑽

卡紙之K版滿版濃度值最高 (2. 18 ) •其變異

程度則馬最大 (0.68) ; Y 版之滿版濃度值

最低 ( I . 2 8) • 然而其變異程度最小 (0

009) 。印刷成品之印刷對比百分比愈高，則

最難表現之暗部色彩階調愈豐富。由表二可

看出鑽卡紙之K版印刷對比百分比最高 (50

56 ％），代表其暗部色彩階調之表現最豐

富，其變異程度爲 2.376 % ; Y 版之印刷對

比百分比則爲最低 (26.81 %)。網點擴大的

部分，在鑽卡紙之四各色版中 ， Y 版在明調

( 10% ) 與四分之一調 (25%) 之網點擴大值

爲最小； M版則以中間調 (50%) 、四分之三

調 (75%) 與暗部調 (90%) 之網點擴大值爲

最小。 C版在四分之一調與中間調之網點擴

大值最大；而K版在明調、四分之三調與暗

部調之網點擴大值篦最大。四各色版中均以

C版之標準差爲最大。因此，鑽卡紙之網點
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複製特性爲Y版、 M版之網點擴大值較小，

C版和 K版之網點擴大值較大 。其中 C 版之

變異程度爲最大，

特銅紙：

由表二可看出特銅紙之K版滿版濃度值

最高 (2. I 3) •其變異程度則僞最大 (0

274) ; Y 版之滿版濃度值最低 (I.2l ），然

而其變異程度最小 ( 0 .015) 。在表二中 ，特

銅紙之 M 版印刷對比百分比最高 (48.62

％），代表其暗部色彩階調之表現最豐富，其

變異程度爲1.673 % ; Y 版之印刷對比百分

比則馬最低 (29.3 1 %)。網點擴大的部分，

在特銅紙之四各色版中， Y 版在明調

( I 0%) 與四分之一調 (25%) 之網點擴大值

爲最小； M版則以中間調（50%) 、四分之三

調 (75%) 與暗部調 (90%) 之網點擴大值爲

最小。 C版在中間調之網點擴大值最大；而

K版在明調、四分之一調、四分之三調與暗

部調之網點擴大值壓最大。四各色版中均以

Y版之標準差爲蛟小， K版之標準差則爲最

大。 因此，特銅卡紙之網點複製特性爲 Y

版、 M版之網點擴大值較小，除了 C版在中

間調之網點擴大值最大之外，在其他階調均

以K版之網點擴大值爲最大。其中 Y版之變

異程度較小，而K版之變異程度則民最大。

雪銅紙 ：

雪銅紙之K版滿版濃度值最高 (2.25)'

其變異程度則爲最大 （ 0.024 ) ; y版之滿版

濃度值最低 (I . 32) •然而其變異程度最小

( 0.007) 。在表二中，雪銅紙之 K 版印刷對

比百分比最高 (48.87%) •代表其暗部色彩

階調之表現最豐富，其變異程度馬 2.073

% ; Y版之印刷對比百分比則民最低 ( 24. 15

％）。網點擴大的部分，在雪銅紙之四各色版

中， Y版在明調 (10%) 與四分之一調（25%)

之網點擴大值馬最小 ； M 版則以中間調

(5 0%) 、四分之三調 (75%) 與暗部調

( 90%) 之網點擴大值馬最小 。 C版在四分之

一調與中間調之網點擴大值最大；而K版在

明調、四分之三調與暗部調之網點擴大值惑

最大。四各色版中以 K 版之標準差爲較大

（除10％階調之外） 。因此，雪銅卡紙之網點

複製特性民Y版、 M版之網點擴大值較小，

C版和 K版之網點擴大值較大。其中 K版之

變異程度較大 。

表二 西種紙張之印刷持帙星測手均1直與標準差

噩測值
淄版濃度 印刷對比 IO％網黠擴大 25％網黠擴大 so％網點擴大 75％網黠擴大 90％網點擴大

平均值 標準差 平均值 標準差 平均值 標準差 平均值 標準差 平均值 標準差 平均值 標準差 平均值 標準差

Y 1.28 .009 26.8 1 1.074 4.37 0.72 7.23 0.73 15.00 0.59 15.93 0.37 7.53 0.51 

: M 1.71 .031 48.91 0.725 4.97 0.56 8.10 0.71 13.97 0.72 13.00 0.74 5.47 0.51 

C 1.95 .046 46.64 3.258 7.10 l.42 12.30 2.29 20.87 3.01 16.00 1.49 6.93 0.64 
K 2.18 .068 50.56 2 376 7.47 1.04 12.27 1.91 18.80 1.27 16.83 1.23 7.73 0.58 

Y 1.21 .015 29 31 1.224 4. 17 1.18 7.50 1.04 16 20 1.06 14.27 0.74 6.73 0.45 

匱 M 1.63 .039 48.62 1.673 4 .17 0.91 8.33 1.21 15.00 1.44 12.10 1.2 1 5.27 0.69 
C 1.79 .084 4 1.25 5.574 6.50 1.36 13.1 7 2.23 23 .27 3.16 16.77 1.52 6.30 0.47 

紙 K 2.13 .274 46.77 4.432 6.93 1.68 13.70 4.02 21.90 4.74 17.67 2.48 7.90 1.13 

Y 1.32 .007 24.15 0.872 2.90 1.27 7. 10 1.21 16.60 077 17.70 0.47 8.10 0 31 
雪 M 1.78.019 48 .58 0.887 4.83 1. 15 8.60 0.89 15.07 0.91 13.90 0.61 6.20 0.41 
銅 C 2.02 020 45.93 1.322 7.07 1.23 13.07 1. 17 2 1.47 1.14 17.50 0 68 8.00 0.00 
紙 K 2.25 .024 48.87 2.073 7.57 0.97 12.80 1.22 19.57 1.92 18.27 0.83 8.30 0.47 

Y I. I I .009 22.41 0.941 6.67 0.92 12.40 0.97 19.47 0.63 16.63 0.62 7. 13 0.35 
道 M 1.14 .015 32.38 1.65 1 7.87 0.73 12.67 0.92 18.20 0 85 18.20 0.85 6.03 0.4 1 
林 C 1 26 .017 32.88 1.481 9.07 1.4 1 15.17 I 21 21.90 0.48 15.53 0.57 6.30 0.47 
紙 K 1.34 .017 31.83 1.388 10.07 1. 17 16.50 1.17 21.63 1.03 16.93 0.58 7.00 0.26 

108 



熱感數位印版之網，紅及製特性

道林紙：

由表二可看出道林紙之K版滿版濃度值

最高 (1.34），其變異程度則馬最大 (0.17) ; 

Y版之滿版濃度值最低 (l ll ），然而其變異

程度最小 (0.009) 。在表二中，道林紙之 C

版印刷對比百分比最高 (32.88 %) •代表其

暗部色彩階調之表現最豐富，其變異程度壓

1.48] % ; Y 版之印刷對比百分比則启最低

( 22.4 1%) 。網點擴大的部分，在道林紙之四

各色版中， Y版在明調 (I 0%) 與四分之－

調 (25%) 之網點擴大值爲最小； M版在中

間調 (50%) 與暗部調 (90%) 之網點擴大值

壓最小 ； C 版則以四分之三調 (75%) 與暗

部調 (90%) 之網點擴大值爲最小。 K 版在

明調、四分之一調之網點擴大值爲最大；

C 版、 M 版、 Y版則分別在中間調、四分之

三調與暗部調之網點擴大值最大。道林紙有

別於鑽卡紙、特銅紙與雪銅紙，鑽卡紙、特

銅紙與雪銅紙之網點複製特性均以Y版、 M

版之網點擴大值較小， C版和 K版之網點擴

大值較大。道林紙在四分之三調與暗部調則

以C版之網點擴大值爲最小； Y版和M版在

暗部調與四分之三調之網點擴大值則爲最

大。

圖一、圓二 、匱三 、圖四分別爲鑽卡

紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙之網點擴大

百分比曲線圖。由圖二亦可看出鑽卡紙之 Y

版在明調至中間調的網點擴大情形較小， M

版則是在中間調至暗部調的網點擴大情形較

小， C 版在中間調之網點擴大值最大 (50%

與6O%), C版與K版之網點擴大曲線較馬接

近。在特銅紙之網點擴大百分比曲線圖中

（圖三） ， K版與 C版之網點擴大曲線相近，

二者之網點擴大值均較高，其中又以C版在

中間調之網點擴大情形最嚴重。 Y版則與M

版之網點擴大曲線相近。 雪銅紙之網點擴大

百分比曲線圖（圖四）以K版與C版之網點

擴大曲線相近， 二者之網點擴大值均較高，

其中又以C版在中間調之網點擴大情形最嚴

重。 Y 版、 C 版與 K版在暗部調之網點擴大

曲線十分相近 。而道林紙之網點擴大百分比

曲線圖（圖五）則以K版之網點擴大曲線在

明調至中間調最高，亦即其在明調至中間調

的網點擴大值與其他三色比較，其網點擴大

值篦最大， K版在中問調至暗部調的曲線則

與 C 版相近。 Y 版和 M 版之網點擴大值較
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圈园 進林紐氏之絪點擯大百今、比曲緤圈

二、假設檢定

利用 Minitab 統計軟體之單向變異數分

析 (One-way analysis of variance) 來檢測每

一個研究假設，由於受限於篇幅，本文只針

對四種紙張之印刷對比 ( PC) 丶亮部調 (I 0 

％）、中間調 (50%) 以及暗部調 (90 %) 

網點擴大百分比作檢定。本研究所設定之顯

著水準 (a值）均爲0.05 。

（一）印刷對比

假設 1-1

Ho :在同一原稿輸出及同－儀器量測

之下，鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙

之 Y 版印刷對比沒有顯著差異。

Ha ： 在同一原稿輸出及同－儀器量測之

下，鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙之

Y 版印刷對比至少有一對有顯著差異。

利用單向變異數分析來檢測四種紙張之

Y版印刷對比(pc) 的差異性，可得表三 ，

由表三中可知 P1直＝ 0.000 < a （顯著水

準） ＝ 0.05' 所以拒絕Ho ，支持Ha ，亦即四

種紙張之Y版印刷對比至少有一對有顯著差

異。另外，在表三下半部的四種紙張Y版印

刷對比平均值之95％信心區間圖示中，四種

紙張之Y版印刷對比平均值之95％信心區間

均無重疊，代表四種紙張之Y版印刷對比有

顯著的差異。

假設 1-2

Ho : 在同－原稿輸出及同－儀器量測

之下，鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙

之 M 版印刷對比沒有顯著差異。

Ha: 在同一原稿輸出及同一儀器量測之

下，鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙之

M 版印刷對比至少有一對有顯著差異。

由表四中可知 P值 ＝ 0.000 < a （顯著

水準） ＝ 0．05 ，所以拒絕Ho ，支持Ha ，亦即

四種紙張之M版印刷對比至少有一對有顯著

差異。另外 ，由表四下半部之95％信心區間

圖示中亦可看出四種紙張的M版印刷對比有

顯著的差異，特別是道林紙的M版印刷對比

與其他三種紙張有顯著的差異，道林紙之M

版印刷對比平均值明顯低於另外三種紙張，

代表其與另外三種紙張之M版印刷對比有顯

著的差異。
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假設 l-3

Ho : 在同一原稿輸出及同－儀器量測

之下，鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙

之 C 版印刷對比沒有顯著差異。

Ha ：在同一原稿輸出及同－儀器量測之

下 ， 鑽卡紙、特銅紙 、 雪銅紙以及道林紙之

C版印刷對比至少有一對有顯著差異。

由表五中可知P值＝ 0.000 < a （顯著

水準） ＝ O．05 ，所以拒絕Ho ，支持Ha ，亦即

四種紙張之C版印刷對比至少有一對有顯著

差異。另外，由表五下半部之95％信心區間

圖示中亦可看出四種紙張的C版印刷對比有

顯著的差異，特別是道林紙的C版印刷對比

與其他三種紙張有顯著的差異，道林紙之 C

版印刷對比平均值明顯低於另外三種紙張 ，

代表其與另外三種紙張之C版印刷對比有顯

著的差異。

假設 l-4

Ho :在同一原稿輸出及同－儀器量測

之下，鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙

之 K 版印刷對比沒有顯著差異。

Ha ：在同一原稿輸出及同－儀器量測之

下，鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙之

K 版印刷對比至少有一對有顯著差異。

由表六中可知 P 值 ＝ 0.000 < a （顯著

水準） ＝ O．05 ，所以拒絕Ho ，支持Ha ，亦即

四種紙張之K版印刷對比至少有一對有顯著

差異。另外，由表六下半部之95％信心區間

圖示中亦可看出四種紙張的K版印刷對比有

顯著的差異，特別是道林紙的K版印刷對比

與其他三種紙張有顯著的差異，道林紙之 K

版印刷對比平均值明顯低於另外三種紙張，

代表其與另外三種紙張之K版印刷對比有顯

著的差異 。

在印刷對比的部分，鑽卡紙在 M 、 C 、

K 三色之印刷對比的表現民最佳（印刷對比

百分比最高），特銅紙則在 Y 版之印刷對比

表現上爲最佳。道林紙在 Y 、 M 、 C 、 K 四
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色之印刷對比的表現上最差。四種紙張中，

以特銅紙之變異暈爲最大。
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• signi fican t at a = 0.05 

表六 因種紙張 K 踞印刷對比之單向變異

和呈莒：分才斤

（二） 10％網點擴大

假設 2-1

Ho :在同一原稿輸出及同－儀器量測

之下，鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙

之 Y 版 1 0％網點擴大沒有顒著差異。

Ha ： 在同一原稿輸出及同－儀器量測之

下，鑽卡紙、特銅紙 、 雪銅紙以及道林紙之

Y版 10％網點擴大至少有一對有顯著差異。

由表七中可知P值 ＝ 0.000 < a （顯著

水準） ＝ 0.05' 所以拒絕Ho ，支持Ha ，亦即

四種紙張之Y版 1 0％網點擴大至少有一對有

顯著差異。另外，表七下半部的四種紙張 Y

版 10％網點擴大平均值之95％信心區間圖示

顯示，四種紙張之Y版 10％網點擴大有顒著
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的差異。特別是道林紙之Y版 10％網點擴大

與其他二種紙張有顯著的差異 ， 其 Y版 10%

網點擴大平均值明顯高於另外三種紙張，代

表道林紙與另外三種紙張之Y版 10％網點擴

大有顯著的差異。

假設 2-2

Ho : 在同－原稿輸出及同－儀器噩測

之下，鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙

之 M 版 10％網點擴大沒有顯著差異。

Ha ： 在同一原稿輸出及同－儀器量測之

下，鑽卡紙 、 特铜紙 、 雪銅紙以及道林紙之

M版 10％網點擴大至少有一對有顯著差異。

由表八中可知P值＝ 0.000 < a （顯著

水準） ＝ O．05 ，所以拒絕Ho ，支持Ha ，亦即

四種紙張之M版 10％網點擴大至少有一對有

顯著差異。另外，表八下半部的四種紙張M

版 10％網點擴大平均值之95％信心區間圖示

顯示，四種紙張之M版 10％網點擴大有顯著

的差異。特別是道林紙之M版 10％網點擴大

與其他三種紙張有顯著的差異，其M版 10%

網點擴大平均值明顯高於另外三種紙張，代

表道林紙與另外三種紙張之M版 10％網點擴

大有顯著的差異。
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表八 四種紙張 M 踞 1 0% 絪黯擯大百今、比

之單戶變異程乜曳今沐斤

假設 2-3

Ho :在同一原稿輸出及同－儀器量測

之下，鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙

之 C 版 1 0％網點擴大沒有顯著差異。

Ha: 在同一原稿輪出及同一儀器量測之

下 ，鑽卡紙、特銅紙、 雪銅紙以及道林紙之

C版 10％網點擴大至少有一對有顯著差異。

由表九中可知 P值＝ 0.000 < a （顯著

水準） = 0.05 •所以拒絕Ho• 支持Ha• 亦即

四種紙張之C版 1 0％網點擴大至少有一對有

顯著差異。另外，表九下半部的四種紙張 C

版 10％網點擴大平均值之95％信心區間圖示

顯示，四種紙張之C版 1 0％網點擴大有顯著

的差異。特別是道林紙之C版 1 0％網點擴大

與其他三種紙張有顯著的差異，其C版 10%

網點擴大平均值明顯高軫另外三種紙張，代

表道林紙與另外三種紙張之C版 1 0％網點擴

大有顯著的差異。

• sienific..'`. - o.os 

表．七 匹注重舐3長 Y 湉i 1O％絪點鑽大百今、J:t.

之單向變異程度3析

鸝冝

Pooled St Dev • l.)5' 

訌瘺
F王

``i` Idu.1 95` CI· Fo` H··n 
.... d m P`)] `'"`v 

Level N Me•n S tO.V • • •• • • • • • • • · • • • • • • • • •• • • • • • • -· •· • • • • • 
.,-lC勻）0 7.100,..,, (······-- · ) 
，上－l硒JO 6 . >00 l.」,. 1···· ·· ···) 
.-c-i硒）0 7.067 ,.,,. (·· ··· ····) 
u-c-l函)0 9 . 067 l.U) (··· · • · ···) 

, _ 。 , . 0 9 . 0 

• significant a t a: 0 .05 

表．九 因種紙張 C 隔 1O％絪黠鑽大百今、J::t

之單向變異程度今析
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巳閂于oo•

Im,1V1d凶l'" CI. mr 廩疝
..,on Poole<I StDev 

L.v.l N He心 StDev ••• •• ·•·········•·········•· · ·······• 
b_k_l西JO 7.467 1.042 l···•···l 
9_k_l°"9 JO 6.933 1. 6"0 l ···•···l 
m_k_lOdg JO 7 .S67 0.971 !···•一一一）

u_k_l西JO 10.067 l. 172 l···•···l 

Pooled SUX • 1."' 7.,..,,.. 10., 

• significant at a= O.OS 

表十 四種紙張 K 麻 10％絪黠撲太百3):L

之單向變異程．反3析

假設 2-4

Ho :在同－原稿輸出及同－儀器量測

之下，鑽卡紙、特銅紙 、 雪銅紙以及道林紙

之 K 版 10％網點擴大沒有顯著差異。

Ha ：在同一原稿輸出及同－儀器量測之

下 ，鑽卡紙 、特銅紙、雪銅紙以及道林紙之

K版 10％網點擴大至少有一對有顯著差異。

由表十中可知 P 亻匾＝ 0.000 < a （顯署

水準） ＝ OO5 ，所以拒絕Ho ，支持Ha ，亦即

四種紙張之 K 版 10％網點擴大至少有一對

有顯著差異。另外，表十下半部的四種紙張

K版 10％網點擴大平均值之95％信心區間圖

示顯示，四種紙張之K版 10％網點擴大有顯

著的差異。特別是道林紙之K版 10％網點擴

大與其他三種紙張有顯著的差異，其 K 版

I 0％網點擴大平均值明顯高於另外三種紙

張，代表道林紙與另外三種紙張之K版 10%

網點擴大有顯著的差異。

在 10 ％網點擴大的特性中，特銅紙除Y

版之外，其餘三個色版 (M版丶 C版、 K版）

之 1 0 ％網點擴大值均爲最小，四種紙張中則

以道林紙之 10 ％網點擴大值爲最大。

（三） 50％網點擴大

假設 3-1

Ho :在同一原稿輸出及同－儀器量測

之下，鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙

之 Y 版 50％網點擴大沒有顯著差異。

Ha: 在同一原稿輸出及同－儀器董測之

下，鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙之

Y版 50％網點擴大至少有一對有顯著差異。

由表十一中可知 P 值＝ 0.000 < a （顯

著水準） ＝ OO5 ，所以拒絕Ho ，支持Ha ，亦

即四種紙張之Y版50％網點擴大至少有一對

有顯著差異 。另外，表十一下半部的四種紙

張 Y 版 50％網點擴大平均值之 95％信心區

間圖示顯示，四種紙張之Y版50％網點擴大

有顯著的差異。特別是道林紙之Y版50％網

點擴大與其他三種紙張有顯著的差異，其 Y

版50％網點擴大平均值明顯高於另外三種紙

張，代表道林紙與另外三種紙張之Y版50%

網點擴大有顯著的差異。

假設 3-2

Ho :在同一原稿輸出及同－儀器量測

之下，鑽卡紙、特銅紙、 雪銅紙以及道林紙

之 M 版 50％網點擴大沒有顯著差異。

Ha ：在同一原稿輸出及同－儀器量測之

下，鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙之

M版50％網點擴大至少有一對有顯著差異。

由表十二中可知P值＝ 0.000 < a （顯

著水準） ＝ OO5 ，所以拒絕Ho ，支持Ha ，亦

即四種紙張之M版50％網點擴大至少有一對

有顯著差異。另外，表十二下半部的四種紙

張 M 版 50％網點擴大平均值之 95％信心區

間圖示顯示，四種紙張之M版50％網點擴大

有顯著的差異。特別是道林紙之M版50％網

點擴大與其他三種紙張有顒著的差異，其M

版50％網點擴大平均值明顯高於另外三種紙

張，代表道林紙與另外三種紙張之M版50%

網點擴大有顯著的差異。
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鸝了三三三］ooo·
1心VU土 95,CIs R3r M 
芘F OO Roi a sa元J

LCVCI N Hean StDev --•-----------------·-•····-··· · •-··-
b_y_sOdg 30 15 .000 0.587 (-•-) 
9...Y- 5C)0 I62OO I.o64 I_.4 
1J-5面JO 16.600 o. 110 (-•-) 
u_y_50dg 30 19.467 o.629 (-•- ) 

邸led St乓 • 0 . 785 15.0 16,5 18,0 19.5 

• sigrificara at(l-0.05 

表十一 巴積紙張 Y 麻 50% 絪黠1廣大百今、

比之．單向變異才呈度今析

二二曰三
In:iiv idual 95` CI8 For H 
臨辜 0Rla StDev

level N "函St!涵．－····--· ~---------,---------•·-----
b_m_SOdg 30 lJ . 967 0.718 (-•一）

g_m_SOdg JO 15.000 1.•JB{-^」

m_m_ SOdg lO 15 .067 0.907 (-.一一 1

u_m_SOdg lO 18.200 0 .847 (·• 一一 ）

蕊led s,苾• 1. 016 15.0 16 .S 18.0 

`'firartato=O.05 

表十-=- 因種紙張 M 跛 50％緋固點蕷大百今丶

比之單向變異程度3析

假設 3一3

Ho : 在同一原稿輸出及同－儀器量測

之下，鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙

之 C 版 50％網點擴大沒有顯著差異。

Ha ：在同一原稿輸出及同－儀器量測之

下，鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙之

C版 50％網點擴大至少有一對有顯著差異。

由表十三中可知 P 亻直 ＝ 0.001 < a （顯

著水準） ＝ 0.05' 所以拒絕Ho ，支持Ha ，亦

即四種紙張之C版50％網點擴大至少有一對

有顯著差異。另外，表十三下半部的四種紙

張 C 版 50％網點擴大平均值之 95％信心區

間圖示顯示，四種紙張之C版50％網點擴大

有顯著的差異。其中，鑽卡紙之95％信心區

間並未與特銅紙之95％信心區間相互重性，

因此， 二者之C版 50％網點擴大有顯著的差

異。

假設 3-4

Ho :在同－原稿輸出及同－儀器蜇測

之下 ，鑽卡紙、特銅紙 、雪銅紙以及道林紙

之 K 版 50％網點擴大沒有顯著差異。

Ha ：在同一原稿輸出及同－儀器量測之

下 ，鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙之

K版50％網點擴大至少有一對有顯著差異。

由表十四中可知 P 值 ＝ 0.000 < a （顯

著水準） ＝ 0.05 ' 所以拒絕Ho ， 支持Ha ，亦

即四種紙張之K版50％網點擴大至少有一對

有顯著差異。另外，表十四下半部的四種紙

張 K 版 50％網點擴大平均值之 95％信心區

間圖示顯示，四種紙張之K版50％網點擴大

有顯著的差異。其中，鑽卡紙與雪銅紙之

95％信心區間並未與特銅紙和道林紙之95%

信心區間相互重疊，因此，鑽卡紙、雪銅紙

和特銅紙、道林紙之K版50％網點擴大有顯

著的差異。

鸝二｀己。1•
I rdiv i wal 951 Cle Fvr 汪沒n

B3母 ORled StDev
u`̀ 1 N HEm StDev ---.- - - -- - ---.-······--···· ····--.-·· 
b_c_s函 30 20.867 ).014 t----- -.一---一一 1

g_c＿｀屯 3O 23.267 3 .162 (····--·---·· ·I 
rn_c_s函 30 21.467 1-1)7 {· -----•---- -- ) 
u_c＿殛 30 2l.900O. ̀8l (· •• •• ··-·· ··) 

- -+-- · ··· 令 ·· · · - ····• - · -------•- ·-

kla sC· 2.270 ZA 2l.6 22.B 2..o 

．，硏fi亟ata=0.05

表十三 匹積紙張 C 麻 50％絪點鑽太百今丶

比之單向變異程度翕析
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`k_s0d9 3O l'.'" l.'` I • - - - - ·一 一一一一一 I
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丨函l.d ScDm • , .'" " . 0 3· 5 21 .o m. 5 

• significa,、t a t a • o. OS 

表十园 巴積紙張 K 麻 50％ 絪黠掖大百3

比之單向變異程度今丶析
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在 50 ％網點擴大的特性中，鑽卡紙之

50 ％網點擴大值均僞最小，道林紙之Y版、

M 版 50 ％網點擴大爲最大 ，而特銅紙之 C

版、 K版50 ％網點擴大則民最大。四種紙張

中以特銅紙之變異量馬最大。

（四） 90％網點擴大

假設 4-1

Ho : 在同一原稿輸出及同－儀器量測

之下， 鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙

之 Y 版 90％網點擴大沒有顯著差異。

Ha: 在同一原稿輸出及同一儀器量測之

下 ，鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙之

Y版90％網點擴大至少有一對有顯著差異。

由表十五中可知P值 ＝ 0.000 < a （顯

著水準） ＝ O．05 ，所以拒絕Ho ，支持Ha ，亦

即四種紙張之Y版90％網點擴大至少有一對

有顯著差異。另外，表十五下半部的四種紙

張 Y 版 90％網點擴大平均值之 95％信心區

間圖示顯示，四種紙張之95％信心區間均爲

互相重疊， 因此 ，四種紙張之Y版90％網點

擴大有顯著的差異。

假設 4-2

Ho : 在同一原稿輸出及同－儀器量測

之下，鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙

之 M 版 90％網點擴大沒有顯著差異。

Ha ： 在同一原稿輸出及同一儀器量測之

下，鑽卡紙、特銅紙、 雪銅紙以及道林紙之

M版90％網點擴大至少有一對有顯著差異。

由表十六中可知 P值＝ 0.000 < a （顯

著水準） ＝ 0.05' 所以拒絕Ho ，支持Ha ， 亦

即四種紙張之M版90％網點擴大至少有一對

有顯著差異。另外 ，表十六下半部的四種紙

張 M版 90％網點擴大平均值之 95％信心區

間圓示顯示，四種紙張之M版90％網點擴大

有顯著的差異。其中，鑽卡紙與道林紙之

95％信心區間並未與雪銅紙和特銅紙之95%

信心區間相互重疍， 因此 ，鑽卡紙、 道林紙

與雪銅紙、特銅紙之M版90％網點擴大有顯

著的差異。
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＇y－殛 30
`y-`̀ 3 3O 

DP三曰

Irrlivi心1 9SI CI"'br 戍an

茁,`' O1 RlaS
M SUX· •••• ···· . ·．一--..··•·········•·······

7.Slll 0.5-0'4 <· ·•··I 
6.7JJJ 0 .4498 . ... . . , 
8.1000 0 .3051 1··•··1 
7 . l lll 0 .3457 1··•·· 1 

Pooled SI忘• 0 .<100 

弓式。,.

1 .00 1.50 8.00 

.,grificartatu=O.05 

表十五 固積紙張 Y 肱 90％絪黠攙太百今、

比之·草向變異程卫文分才斤

曰
Level N 
b_m-'Odg 3O 
9-m-'函 30
m-m-'Odg 3O 
u-m2硒 30

三

邸l<d Stl這V • 0 . 5178 

這
．一

｀兀。m
ln1"ndual 9S. CIs For H函

`這ao Rled St函
Mean SU涵． ．．．十 － － ．．． ．．．．令·•• ···-- ·+· • ••• • ··…--

S.4GG7 0.5074 (····•·•·l 
5,2667 0 . 6915 I····• · · · I 
6 . 2000 0 . 4068 (·········> 
6.0)JJ 0.413' 1----•····1 

s.,o S .60 6 .00 6.40 

｀匝fican1al0 召 0.05

表十六 园種紙張 M 跛 90％絪黠搔大百3

比之．單向煚異程U文77，＊斤

假設 4-3

Ho :在同一原稿輸出及同－儀器量測

之下，鑽卡紙 、特銅紙 、 雪銅紙以及道林紙

之 C 版 90％網點擴大沒有顯著差異 。

Ha ：在同一原稿輸出及同－儀器量測之

下，鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙之

C版 90％網點擴大至少有一對有顯著差異。

由表十七中可知 P值 ＝ 0.000 < a （顯

著水準） ＝ OO5 ，所以拒絕Ho ， 支持Ha ，亦

即四種紙張之C版90％網點擴大至少有一對

有顒著差異。另外，表十七下半部的四種紙

張 C 版 90％網點擴大平均值之 95％信心區

間圖示顯示 ，四種紙張之C版90％網點擴大
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有顯著的差異，特別是雪銅紙之C版 90％網

點擴大與其他三種紙張有顯著的差異， 其 C

版90％網點擴大平均值明顯高於另外三種紙

張，代表其與另外三種紙張之C版90％網點

擴大有顯著的差異。

假設 4-4

Ho : 在同一原稿輸出及同－儀器量測

之下，鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙

之 K 版 90％網點擴大沒有顯著差異。

Ha ： 在同一原稿輸出及同－儀器噩測之

下 ，鑽卡紙、特銅紙、雪銅紙以及道林紙之

K版90％網點擴大至少有一對有顯著差異 。

由表十八中可知P值＝ 0.000 < a （顯

著水準） ＝ OO5 ，所以拒絕Ho ，支持Ha ，亦

即四種紙張之K版90％網點擴大至少有一對

有顯著差異。 另外，表十八下半部的四種紙

張 K 版 90％網點擴大平均值之 95％信心區

間圖示顯示，四種紙張之K版90％網點擴大

有顯著的差異，特別是道林紙之K版90％網

點擴大與其他三種紙張有顯著的差異，其 K

版90％網點擴大平均值明顯低於另外三種紙

張，代表其與另外三種紙張之K版90％網點

擴大有顯著的差異。

在90 ％網點擴大的特性中，特銅紙除K

版之外，其餘三個色版 (Y版、 M版、 C版）

之 90 ％網點擴大值均民最小，雪銅紙之 90

％網點擴大則爲最大。

三二尸00*

"aV1dual 9S` CI9 R'`,an 
祏＇曰1O 邸las乓

'-"""l N...., StDev --- - ····•··•••····• ······ · ··•-·-···· · 
b_c_!函 30 6.9333 0.6397 1··' · 1 
`c-'嗨JO 6.JOOO 0.'661 1- ·•··1 
Im_c- ' odgJO8.oooo o.o000 I-^ · I 
U_c_,O J06.J0OO 0.466l I- ·-·) 

1邸led Stllev • 0 .4593 6.60 7.20 7.80 

• significant at a • o. 05 

表十七 巴積紙張 C 踞 90％絪黥摸大百今丶

比之單向變異程度3析

Source DF ss MS F p 

Fact or 3 26.600 8.867 1 8 . 75 0.000• 

严r 116 54.867 0 . 473 

Tot al 119 81.467 

Irrliv id.lal 9S1 Ci s Fer f,t;喲
缸eedOOklaS

U!velNH` ì S乓·····•······· ··•······ · ·· •·········•·
b主－硒 30 7. 7333 0 . 5833 1······ · · ·1 
g_k＿殛）0 7.9000 1.1250 1·······•.-1 
m_k'函 30 O300O 0 .466l E·^·一）
u_k_9碣 30 7.0000 0 .26261·········) 

R```'1這V •。.6077
-----•·-·····-·•··-····-·•···---·-·•· 

7 .00 1.:;o B.Oo B.SO 
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表十八 囯積紙張 K 朊 90% 絪黠擯太百3

比之單向變異程度今析

三、其他發現

網點擴大的比值，在一般印刷品質特性

的研究中並不常見， GATF的Stanton和Hutton

(2000, p. 13) 曾經發表一篇張頁式平版印刷規

格之研究，硏究中特別針對紙張上 K 、 C 、

M 、 Y 四各色版的 50％對 75％和 50％對 25%

網點擴大或減少之比值作探討，研究結果發現

50％對 75％和 50％對 25％網點擴大或減少之

比值沒有顯著差異，而且比值均爲常數。因

此，本研究試著進一步探討四種印版之 50%

對 75％和 50％對 25％網點擴大或減少之比值

是否有顯著的差異？比值是否相近？

表十九列出四種紙張印刷網點擴大百分

比之平均比值及其 95％信心區間，在 50 : 

25的比值中，鑽卡紙 、 特銅紙、雪銅紙和道

林紙之M版、 C版與K版比值接近，代表其

網點擴大百分比特性相近，然而四種紙張之

Y版 50 : 25 比值明顯高於其他色版 。圖六

黔四種紙張印刷網點擴大百分比之比值

(5O : 25 ），從圖中亦可看出 Y版之 50 : 25 

比值明顯高於其他色版。在四種紙張印刷網

點擴大百分比之比值 (50 : 75) 的部分，鑽

卡紙、雪銅紙和特銅紙之M版和K版比值接

近，其網點擴大百分比特性相近。圖七爲四

種紙張印刷網點擴大百分比之比值（ 50 : 

75 ），從圖中可明顯看出四種紙張之 M 版丶

C版和 K版比值曲線走勢一致，其網點擴大
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百分比特性相近，特別的是四種紙張之Y版

之網點擴大比值 (50: 25) 普遍偏高，然而

其在網點擴大比值 (50 : 75) 則普遍偏低 。

表二十启四種紙張印刷網點擴大百分比平均

比值之整理，在 50 : 25 比值部分，除了 Y

版的比值普遍偏高，四種紙張之比值相近。

在50 : 75比值部分， Y版的比值反而普遍偏

低，四種紙張之比值相近，差距不超過0.3 。

表十九 因積胝張Ep刷絪黠1廣大百3J:L之平均比1直及其 95％信心區間

50 : 25 比值 50: 75 比值
紙張

平均值 95％信心區間 平均值 95％信心區間

Y 版 2.10 ( 2 00350, 2. I 88 I 7) .94 (0.92478, 0.95933 ) 

M 版 1.73 ( 1.67946, 1.79012) 1.08 (1.05570, 1.09630) 
鑽卡紙

C 版 1.71 (1.65967, 1.76215) 1.30 (1 .27332, 1.32706) 

K 版 1.55 (1.50116, 1.59698) 1.12 (I. I 0025, 1.13583) 

Y 版 2.19 (2.08555, 2.30318) 1. 14 (I. 1 1541, 1. 1565 1) 

M 版 1.81 (1.76340, 1.86595) 1.24 ( 1.21328, 1.27188 ) 
特銅紙

C 版 1.78 (I. 72003, 1.84416) 1.38 ( 1.3 5111, 1.4 1697) 

K 版 1.64 (1.56864, l.7 1062) 1.23 (1. 18147, 1.27 189 ) 

Y 版 2 .4 1 (2.24256, 2.57191) .94 (0 9 1982, 0.95708 ) 

M 版 1.76 (1.7 1338, 1.8 I 320) 1.08 (1.06626, 1. 10175 ) 
雪銅紙

C版 1.65 (1.60078, 1.70425) 1.23 (1 .20722, 1.24685 ) 

K 版 1.53 (1 .49044, 1.57428) 1.07 ( 1.04100, 1.10050 ) 

Y 版 1.58 (1.5317 1, l.62567) 1.17 ( I 15133, 1.19221 ) 

M 版 1.45 ( 1.39417, 1.49610) 1.00 (l 00000, 1.00000 ) 
通林紙

C 版 1.45 ( 1.40990, 1.49469) 1.4 1 (1.39499, 1.42723 ) 

K 版 1.31 (1.29019, 1.33845) 1.28 (1 .25808, 1.29788 ) 

2 S 

I. s 

°' 

三囯
642 ·
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· 
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三囯
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圈六 四種紙張即刷絪黠鑽太百3J:L之比

馗 (50 : 25) 

圈七 画種紙張Ep刷絪黠煙大百3J:L之比

1直 ( 50 : 75) 
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表．二·十 絪黠鑽大百今、比之平均比1道

四種紙張網點擴大百分比之平均比值 (50 : 25) 

鑽卡紙 特銅紙 雪銅紙 道林紙 平均

Y 版 2. 10 2.19 2.41 1.58 2.07 

M 版 1 73 I 8 1 1.76 I 45 1.69 

C 版 I 71 1.78 1.65 1.45 1.65 

K 版 1.55 1.64 1.53 1.3 1 1.51 

四種紙張印刷網黠擴大百分比之平均比值 (50: 75) 

君卡紙 寺銅紙 雪銅紙 道林扭 平均

Y 版 94 1.14 94 1. 17 1.05 

M 版 1.08 1.24 1.08 1.00 1.10 

C 版 1.30 1.38 1.23 1.41 1.33 

K 版 I 12 1.23 1.07 1.28 I 18 

肆、結論

本研究以熱感式版材爲印版，探討其所

印製之四種不同的紙張（鑽卡紙、特銅紙丶

雪銅紙與道林紙）網點擴大百分比之差異

性。

—、研究結果之彙整

本研究將一般描述性統計結果葉整如

下 ：

＊雪銅紙之YMCK四色滿版濃度值最高，而

道林紙之 YMCK 四色滿版濃度值最低。

＊ 在印刷對比的部分，鑽卡紙除 Y版之外，

其印刷對比百分比在四種紙張中爲最高，

道林紙之印刷對比則爲最低。四種紙張

中，以特銅紙之變異量壓最大。

＊鑽卡紙之網點複製特性爲 Y 版、 M 版之網

點擴大值較小， C 版和 K 版之網點擴大值

較大。其中 C版之變異程度壓最大。

＊特銅卡紙之網點複製特性爲 Y版、 M版之

網點擴大值較小，除了 C版在中間調之網

點擴大值最大之外，在其他階調均以 K版

之網點擴大值倨最大。其中 Y版之變異程
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度較小，而 K 版之變異程度則爲最大。

＊雪銅卡紙之網點複製特性爲 Y 版、 M版之

網點擴大值較小， C 版和 K 版之網點擴大

值較大。其中 K 版之變異程度較大。

＊ 道林紙有別於其他三種紙張 ，鑽卡紙、特

銅紙與雪銅紙之網點複製特性均以 Y版 丶

M版之網點擴大值較小， C 版和 K版之網

點擴大值較大。道林紙在四分之三調與暗

部調則以 C版之網點擴大值馬最小 ； Y版

和M版在暗部調與四分之三調之網點擴大

值則爲最大。

＊明調的部分，除了 Y 版以雪銅紙之網點擴

大最小之外， M 版丶 C 版、 K 版均以特銅

紙之網點擴大爲最小 ； 道林紙在明調之網

點擴大值在四色各版均壓最大 。

＊四分之一調的部分，除了 Y 版以雪銅紙之

網點擴大最小之外， M 版、 C 版、 K 版均

以鑽卡紙之網點擴大爲最小；道林紙在四

分之一調之網點擴大值在四色各版均爲最

大。

＊中間調的部分，鑽卡紙在四色各版之網點

擴大值均爲最小；道林紙在 Y 版、 M版之

中間調網點擴大值爲最大，而特銅紙在 C

版、 K 版之中間調網點擴大值則僞最大。

四種紙張均以 C 版之網點擴大值爲最大。

＊四分之三調的部分，鑽卡紙在 K 版之網點

擴大值馬最小；道林紙在 C 版之網點擴大

值爲最小；而特銅紙在 Y版、 M版之網點

擴大值則卮最小。雪銅紙在 Y 版、 C 版丶

K 版之四分之三調網點擴大值爲最大，而

道林紙在M版之四分之三調網點擴大值則

篦最大。

＊暗部調的部分，特銅紙在 Y 版、 M 版、 C

版之網點擴大值爲最小；道林紙在 C 版丶

K 版之網點擴大值則壓最小。雪銅紙在四

色版之暗部調網點擴大值均撝最大。

＊ 在 IO ％網點擴大的特性中 ，特銅紙之 M

版、 C版 、 K版的 I O ％網點擴大值均民最
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小，四種紙張中則以道林紙之 1 0 ％網點擴

大值壓最大。

＊在 50 ％網點擴大的特性中，鑽卡紙之 50

％網點擴大值均壓最小，道林紙之 Y版、

M版 50 ％網點擴大爲最大，而特銅紙之C

版、 K版 50 ％網點擴大則爲最大 。 四種紙

張中以特銅紙之變異量爲最大。

＊在90 ％網點擴大的特性中，特銅紙除K版

之外，其餘三個色版 ( Y版、 M版、 C版）

之90 ％網點擴大值均馬最小，雪銅紙之90

％網點擴大則爲最大 。

＊四種紙張之四色版 (Y 、 M 、 C 、 K) 在

PC 、 10% 、 50% 、 90％網點擴大百分比均

有顯著的差異。

＊在 50: 25 的比值中，鑽卡紙、特銅紙丶

雪銅紙和道林紙之M版、 C版與 K版比值

接近，代表其網點擴大百分比特性相近，

然而四種紙張之 Y 版 50 : 25 比值明顯高

於其他色版。在四種紙張網點擴大百分比

之比值 (50: 75) 的部分，鑽卡紙、 雪銅

紙和特銅紙之M版和K版比值接近，其網

點擴大百分比特性相近 。 特別的是四種紙

張之Y版之網點擴大比值 (50 : 25) 普遍

偏高，然而其在網點擴大比值 (50 : 75) 

則普遍偏低 。 表二十拐四種紙張網點擴大

百分比平均比值之整理，在 50 : 25 比值

部分，除了 Y版的比值普遍偏高 ， 四種紙

張之比值相近 。 在50 : 75比值部分， Y版

的比值反而普遍偏低，四種紙張之比值相

近，差距不超過 0.3 。

二、與過去相關研究結果之比較

表二十一列出 SWOP 、一般張頁式平版

印刷、 GRACoL印刷規格及本研究之網點擴

大平均值 (50％階調）。 SWOP (1998 ed) 列

出四個色版在 50％網點擴大的規格分別启K

版26% 、 C版22% 、 M版22％以及Y版20%;

一般張頁式平版印刷 (Hsieh, 1997, p.43 ) 也

提供 50％網點擴大值的規格爲 K版 26% 、 C

版22% 、 M版22％以及Y版20%; 而GRACoL

(1999) 也建議塗佈紙張(gloss coated和matte

coated) 與非塗佈紙張 (uncoated paper) 之

50％網點擴大值的規格 。 由表二十一可看

出，除了C版之 50％網點擴大值與規格接近

之外，其餘色版(y版、 M版 、 K版）之50%

網點擴大值均明顯小於規格建議之數值。

表二十一 本明究縴果與一鍛平踞印刷規格 50％ 絪黠鑽大之比較

K 版 C 版 M 版 Y 版

SWOP 輪轉印刷 (133 pt) 26 ％士 5 22 ％士 5 22 %土 5 20% 士 5

一般張頁式平版印刷 22 % 20% 20% 18% 

特銅紙 (Gloss coated paper) 22 % 20% 20% 18% 
卜一

GRACoL 雪銅紙 ( Matte coated paper) 24% 22 % 22% 20% 

道林紙 ( Uncoated paper ) 28% 26 % 26% 24% 

特銅紙 ( Gloss coated paper) 2 1.90 % 23.27 % 15 00 % 16.20% 

本研究結果 雪銅紙 (Matte coated paper ) 19.57 % 21 .47% 15.07 % 16.60% 

道林紙 ( Uncoated paper ) 21.63 % 2 1.90 % 18.2 % 19.47 % 
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大學進修部職員休閒運動參與狀況與阻礙因
素之研究—以輔仁大學進修部爲例

Factors Prev~nting the Staff潯the Advanced Study Extension f rom Participa ting in 
Sp orting Recreationed Activities in the Fu-Jen University 

國立台灣藝術大學張宏文／輔仁大學謝鎮偉、王建畯
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《摘要》

本研究以輔仁大學進修部職員店研究對象，以自製之「大學職員參與休閒運動阻礙固素量

表」為研究工具，探討逛修部職員參與休閒運動之狀況與胭礙因索。所得肴杜以 SPSS 9.0 for 

Windows 統計套裝軟髏處理，並以 a =.05 店頫箸水牛進行統計考驗，以次數分釔百分比描述本

校逛修部職員人口統計變項與休閒運動參與行為，以平均藪表示休閒運動參與阻礙因索之順序，

以單因子變異數分析 (one way ANOV A) 來檢定不同性別、年給、教育程度丶服務部門及收入

在休閒運動阻礙因素上是否有源著差異。徑過分析與討論後投得以下結論：

一、本校進修部職員 25 ％有規律從事休閒運動（每週 2 次（含）以上）之偉慣，沒有規律

從事休閒運動者占 28.6 %'偶而從事休閒運動者（每月 1-2 次）佔 46 .4 %。

二、從事休閒運動次敦方而，以每週 l 次最多 (35 .7%); 其次為 3 次（占 14.3 %) ;再其

次為 2 次 (7.1 %) ;每週 4 次者僅佔 3.6 % ;每過 0 次者高達 39 .3 %。

三丶在從事休閒運動的時間方面，以每次 1 - 1.5小時者最多 (32 . 1 %)'每次從事休閒運動的

時間在1.5 小時以內者達七成以上 (7 1.4 %)。

四、本校進修部職員從事休閒運動之阻礙因素前五項分別為 l「沒有友伴的陪同J ; 2「我很

忙，沒有時間 J ; 3「更衣丶盅洗，太麻煩J ; 4「缺乏扭關肴訊」 ， 5「 沒有合適的運動場地j。

五丶本校進修部職員參與運動休閒阻礙四素中「祁閽軟硬體j丶「休閒運動認知j丶「家庭丶工

作環境j三因素構面，在不同性別、年鉿丶服務部門、教育程度及收入上、皆沒有顥箸差異。

壹、緒論

一 、研究動機

運動休閒有別於其他的休閒活動，是運

動與休閒的結合，在現代人強烈追求健康的

張宏文現為本校髀育教學中心專任教授 。

玉建畯現和輔仁大學講師 。

謝錶偉現店輔仁大學咽究生 。
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企圖心之下，從事運動性的休閒活動，不僅

可以放鬆身心，忘卻煩腦，擺脫一成不變的

生活型態，也兼具有娛樂、滿足成就感、社

交功能、改善健康等諸多效果 ，是其他類型

的休閒活動所無法相抗衡的一種獾特活動內

容（程紹同，民 83) 。
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學校教賺員工是校方重要的人力資源，

經年累月從事相同之工作，可能產生厭倦、

疏離丶單調、乏味等工作倦怠。利用閒暇時

間從事休閒運動，放鬆身心，不但可以擺脫

一成不變的生活型態，也可以達到娛樂 、滿

足成就感、社交功能、改善健康等諸多效

果，可見休閒運動對於學校行政人員之重要

性。筆者服務於本校進修部多年，基於上述

原因，引起筆者對軫本校進修部職員參與休

閒運動之情況與阻礙因素之興趣，並希望藉

由本研究之結果，提供本校教職員參與休閒

運動及有關單位在設計、規劃教職員休閒活

動時之參考 。

二、研究目的

本研究有下列兩個目的 ：

（一）瞭解輔仁大學進修部職員參與休閒運動

之狀況。

（二）瞭解輔仁大學進修部職員休閒運動參與

之阻礙因素僞何。

三、研究問題

（一）輔仁大學進修部職員參與休閒運動之狀

況壓何？

（二）輔仁大學進修部職員參與休閒運動之阻

礙因素爲何？

（三）不同人口統計變相之進修部賺員，參與

休閒運動之阻礙因素是否不同？

四、操作性定義

（一）輔仁大學進修部職員：是指輔仁大學進

修部教務 、 學務及總務三組專任之職

員而言（不包含兼任職員） 。

（二）休閒運動 ：是指借助運動爲手段，以達

到休閒的目的 ； 其主要是以身體運動

爲主體，透過個體自主的運動方式來

達到休閒的效果。

（三）阻礙因素 ：是指抑制或減少休閒運動參
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與次數或愉快感的種種因素；也就是

在休閒運動行爲過程中，阻止或限制

個人參與的頻率、持續性及參與品質

的因子。

（四）不同部門：本研究指教務組 、 學務組、

總務組三部門 。

貳 文獻探討

—、 有關休閒運動定義之文獻

馬布雷（民79) 指出，英文Leisure （空

閒或閒暇）與Recreation （休閒活動） 二字的

涵義是有差別的， Leisure指的是當一個人在

盡其工作的義務和完成維生所必須的吃、睡

和家庭責任之後，剩下來可以自由利用或裁

量的時間；而 Recreation 則是人在閒暇或空

閒時間所從事的活動。其更進一步指出，日

常活動只要符合以下條件之任何一種活動，

都可以視民休閒活動： （ I ) 必須是在閒暇或

空閒時間內所從事的活動。（ 2) 必須是個人

志願從事的活動。（ 3) 必須是有樂趣的活

動。（ 4) 必須是可獲得立即性滿足的活動。

而範圍廣泛的運動種類，不論在美國或世界

各地均壓重要的休閒活動之一 。

沈易利（民84) 指出，運動性休閒的意

義是利用閒暇時間所進行的活動，唯活動的

方式是透過動態的體能性方式進行，有別於

其他社交性丶藝術性、 音樂性、社會服務．．．

等，各項不同的休閒活動。

中華民國體育學會（民89) 則將休閒運

動定義爲：借助運動爲手段，以逹到休閒的

目的；其主要是以身體運動爲主體，透過個

體自主的運動方式來達到休閒的效果。

陳敬能（民87) 指出，運動休閒是透過

身體活動或運動項目的實施，使個人在自

由 、 自在的情境下，去從事有益身心發展的

休閒活動，以達到身心平衡的地步。
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根據以上學者對休閒運動所下的定義不

難看出，休閒運動乃是利用閒暇或空暇的時

問，透過有益身體活動或運動項目的實施，

使個人自由自在的情境下，獲得身心平衡發

展並達到休閒娛樂的效果稱之。

二、休閒運動之功能

休閒最基本的目的在於利用閒暇時間 ，

藉具創造性和有意義的活動改善生活品質 。

休閒運動不只帶給人們生理上的好處，深層

的心理、精神、和靈性方面也因此獲得提

昇。

在生理方面 ；持續的從事休閒運動，可

有效的減肥，消耗能量 ，降低食慾而達到減

肥的效果；並增加肌肉肝臟和指防等細胞對

胰島素之敏感性；規律的有氧性運動會增加

肌肉和肝臟的肝醣含量 ，而改善因活動而造

成血糖過低之現象。此外，有 60 ％的研究

指出規律運動者血壓較低； 70 ％的研究顯

示規律運動會降低血壓； 75 ％的研究指出

高血壓者在規律運動後血壓下降。在氣喘方

面，規律的運動可以提高導致氣喘的容忍

度 ；增進心肺功能、增加肌力、肌耐力、增

進柔軟度 。在心理方面；心理學者和社會學

者發現，許多人無法在工作中得到的滿足，

如追求自由、贏得自尊、表達感情，以及現

實理想的需要 ， 這些在工作中失去的，他們

都希望在休閒中拾回來（引自林文睿，民

79) 。由於休閒運動是出於志願 ，做自已喜

歡的運動， 可以表現出自己的潛力、需求，

使自己的個性得以展現出來，使得心理能夠

獲得健全的發展。在精神方面 ；從事休閒運

動之後，可減緩身體各循環系統，使人感覺

輕鬆 。 一項研究發現，慢跑時腦中想著愉悅

的事，遠比只是慢跑或不慢跑而只想愉悅的

事 ， 或甚至什麼都不做來的更能夠減輕壓

力。 在靈性方面 ，從事休閒運動，如能專注

於某一特定事物，將可使自己達到如坐禪時
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之心靈狀態（引自中華民國體育學會、行政

院體育委員會，民 89 ) 。

Diver, T insley & Manfredo ( 1991) 發

現從事遊憩或休閒活動可以滿足人類四十五

種心理需求，他們將其分爲八大類，包括能

表現自我才能；可增進與別人的友誼；滿足

權威的、支配的需求；滿足新奇、不平常丶

新鮮的需求；滿足安全、穩定、被認可的需

求；滿足拐他人服務的需求；刺激智慧及得

到美感經驗的需求 ；可安心獾自參與的需

求 。

園內學者卓俊辰（民79) 指出運動性休

閒活動具有（一）彌補現代人身體活動不足

的缺失，防止老化； （二）擁有好的體適

能，提昇身體活動能力； （ 三 ）紓解心理壓

力，追求生活內涵等三大功能，並在活動過

程中，若運動技術能夠淋漓盡致的發揮，更

可達到自我實現的境界。

蔡陪村（民8 1 ) 亦指出，教師從事休閒

活動具有下列價值：

（ 一）促進身心健康。如紓解壓力，鬆弛緊

張；．調整體力，提振精神；怡情養

性，陶冶心情等。

（二）增長知識與見聞。如增進知識，有助於

教導學生 ；豐富經驗，擴展學生的見

聞；學習歷練，教導學生休閒的智

能 。

（ 三）擴展社會參與。如瞭解社會百態，引導

學生正確選擇；擴展人際關係，指導

學生應對能力；參與社會服務，提昇

學生的社會關懷 。

（四）增進家庭和諧幸福。如增進親子關係，

引導子女成長 ；增進夫妻情感，建立

美滿家庭；建立倫理規範，指導子女

學習。

（ 五）促使自我實現 。 如培養嗜好，享受成

就；激發創造，享受喜悅；陲球成

長，實現理想 。
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參與休閒運動除了有上述功能與價值之

外， 在個人方面，能使身心均衡發展；生理

上能提供人體活動的機會，保持體格的健

美；心理上則提供娛樂的機會，以鬆弛精神

並調劑生活，增加生活情趣 ； 在社會方面促

進人際關係的協調、化解行政間的對立、增

加彼此融洽的關係，使工作同仁更喜歡工作

的場所，因而提昇工作效率（黃月嬋，民

82) 。

三 、 參與休閒運動阻礙因素之相關

文獻

（一） Crawford and Godbey (1987) 將休閒

阻礙因素分启三種型態 ：

l個人內在阻礙( intrapersonal constraint) : 

指個人心理狀態及喜好，作用於阻礙與喜

好、喜好與遊憩參與間的交互影響，包括

沮喪丶慾望、壓力等。

2人際間的阻礙( interpersonal constraint ) : 

指人與人間相互影響的結果，使得阻礙與

休閒喜好及休閒參與均有交互的影響。

3結構性的阻礙（ structural constrain t ) : 指

一般提出介於遊憩喜好及參與之間的影饗

因素 ， 包括家庭生命週期、氣候、工作時

間。結構上的阻礙極易因高度喜好而克服

之。

（二）行政院體委員會與中華民圉體育學會

（民89) 在「休閒活動專書」 指出，影

響個人休閒運動的因素分爲個人因

素 、 社會和生活狀況因素 、 參與機會

因素等三方面。個人因素是指年齡丶

性別、婚姻狀況、個人觀念、經濟能

力 、 興趣、運動技能和體力及教育背

景等八項；社會和生活狀況因素是指

職業、可利用的時間 、 愛好朋友群丶

交通狀況 、 家庭環境、社會地位、群

眾休閒因素等七項；參與機會因素則

是指運動設備、運動資訊、服務品
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質、組織和領導丶前往交通、運動項

目的選擇及運動消費等七項。（行政院

體委員會與中華民國體育學會 ， 民

89 ，頁4-6) 張坤鄉（民80 ) 指出囷中

教師未能從事休閒活動之原因，依其

比例大小分別爲時間問題（ 39.62 %)、

環境與場地設施問題 (2 1.07 %)、金錢

問題（ 13 .68 %)、能力問題 (8.8 1 %)、

交通問題 (4.56 %)及家人問題 (4.40

％）。 李园華（民83) 以台南師範學院

暑期進修之噩小教師启研究對象，調

査參與休閒運動之狀況發現，參與休

閒運動最感困擾的事 (l) 工作 、家務

太忙 ； （ 2) 沒有同伴，缺乏指導 ；

(3) 場地、設備不足； （4) 體力不足。

（三）李素馨（民 86) 以都市女性僞硏究對

象，探討女性休閒類型和休閒阻礙，

結果指出，阻礙都市女性參與休閒活

動之因素有環境、時間、家庭、經

濟、交通、同伴等因素 ； 其中，缺乏

時間、缺乏休閒環境與缺乏同伴三項

是都市婦女認爲最主要的休閒阻礙原

因。蘇英敏（民 85) 將阻礙婦女參與

休閒活動的因素分启下列幾項 ： ( l) 

心理因素；如照料他人的責任感及位

被賦予休閒權力之感； （ 2) 休閒時間

不足 ； （ 3) 健康與安全上的顧慮；

(4) 缺乏安全優良的休閒設施場所 ；

(5) 交通工具擁有與使用的性別差

異； （ 6) 金錢因素； （ 7) 休閒資訊不

足 ； （ 8) 其他，如同好有伴之有無丶

本身休閒意志力、是否有休閒活動之

指導者等因素，也是影響婦女參與休

閒活動之重要因素。

（四）許天路（民 82) 以私立南亞工專 746

名學生壓硏究對象，發現參與休閒運

動的阻礙因素依序篦興趣、時間、場

地設備、升學等。楊瑞蓮（民 65) 對
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大專院校學生休閒活動阻礙因素的研

究指出，功課繁重沒有時間是參與休

閒活動最大的阻礙因素，其次依序僞

場地設備器材不全丶休閒活動花費昂

貴負擔不起、家庭環境影響、離家太

遠、家人不諒解、兼職、異性朋友的

影響、缺乏專業人員指導、缺乏同伴

朋友、社團紀律太嚴、活動人數太

多，不好意思參加等因素。陳皆榮

(84) 的研究指出 ，大專以上程度青年

在休閒阻礙上，包括個人因素（如個

人技巧或能力、體力、健康情形、個

性 、興趣等）與環境因素（如場地設

備、器材裝備等），整體而言，均高於

大專以下程度青年。顯示出大專以上

程度青年參與休閒活動的阻礙較強。

（五）沈易利（民 88) 在一項對台灣省民休

閒運動參與動機與阻礙因素之研究中

發現，阻礙民眾參與休閒運動最大的

障礙爲時間因素 、 其次依序馬場地丶

缺乏友伴、費用負擔及交通問題等因

素。陳思倫（民 82) 的研究指出，阻

礙高雄都會區居民參與休閒遊憩較重

要的六項依序爲休閒遊憩據點或設施

環境衛生差、鄰近地區缺乏缺乏適當

休閒遊憩場所、休閒遊憩活動缺乏或

不具趣味性、休閒遊憩據點或設施摧

販雜亂、休閒遊憩據點或設施安全防

護不足以及休閒遊憩設施不符所需；

而重要程度較低之六項依序僞較內向

害羞 ，不好意思在公開場合參與休閒

遊憩活動丶居住地區風雨過多、體能

狀況不適合、寧願把時間、金錢、體

力用在其他事物上、沒有多餘的體力

及朋友沒有參加休閒遊憩活動的習

慣。

綜合上述學者之研究發現，不同性

別丶年齡、職業、教育程度與收入之研究對
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象，參與休閒活動之阻礙因素亦有所不同，

大致可歸納如下：時間因素（沒有多餘的時

間）、場地因素、沒有友伴、費用負擔、交

通問題、缺乏指導、缺乏裝備丶課業問題丶

資訊不足、體力問題、不適合參加和身體狀

況不佳、運動技巧、沒有興趣、家人問題丶

環保問題、離開年輕團體缺乏參與活動的動

機與機會、職責顧慮、、個人特質或個性丶

對休閒運動觀念瞭解不深、父母親不鼓勵丶

師長不支持等因素。

參、研究方法

—、研究對象

本研究之對象以輔仁大學進修部八十九

學年度教務、學務、總務三組之專任職員

（一般稱启行政人員）启研究對象。

二、研究工具

本研究所使用之工具爲自製之 「大學職

員參與休閒運動阻礙因素量表」（如附錄

一）。其製作過程如下：

（－）量表初稿之編擬

除蒐集國內學者所著有關「參與休閒活

動阻礙因素j之相關文獻（行政院體育委員

會、中華民團體育學會，民89 、沈易利，民

88 、李素馨，民 86 、陳藝文，民 89 、許天

路，民 82 、陳南琦，民 89 、張玉鈴，民

88 、陳思倫，民 82 、薛銘卿，民 85 、張坤

鄉，民80 、許天路，民82) 外，並由研究對

象中隨機抽取十人，透過開放式問卷的方

式，誥受試者寫出所有其認僞阻礙參與休閒

運動之因素。經過整理並去除語意不清及重

複出現者，再經過語句修飾後，整理出 25

項參與休閒運動之阻礙因素，並草編成內含

此 25 項因素的初稿問句，以十等份評量各
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項阻礙因素影響之程度（如附錄二）。

（二）實施測試

於民圉 89年 12 月 29 日，以隨機取樣方

式，自輔仁大學進修部教務、學務、總務三

組抽取 25 人爲對象，進行調査。共計發出

量表 25 份，回收25份，有效量表 25 份，回

收與有效率達 100 %。

（三）量表因素分析與命名

量表回收後，經因素分析，結果發現以

抽取三個共同因素分析，採最大負荷蜇高於

0.30 爲標準，刪減量表項目後，所呈現各因

素的項目內容最具意義。經研究者依各因素

之內容來看，各因素分別以第一因素馬「相

關軟硬體之阻礙j （第一分量表）、第二因素

以「休閒運動認知之阻礙」（第二分量表）丶

第三因素以「家庭、工作環境阻礙j （第三分

量表）爲名最爲適切。

（四）量表之信度與效度

l信度

本研究量表之信度採用內部一致性

( internal consistency)來分析，檢驗各項目所

測量的特質是否具備同質性。經 Cronbach

(195 1) Alpha 係數檢定，得各分量表之a值

如下：「相關軟硬體之阻礙」 a=.8394; 「休

閒運動認知阻礙J a=.8068 ;「家庭、工作

環境阻礙J a =.5704 •均達可接受水準。

2效度

本量表以內部擬聚性檢驗法，來檢驗本

量表建構效度之高低，結果顯示本量表內部

之擬聚程度（ r 介於．63 與．78 之間），傾向於

測量同一心理建構，具建構效度。

三、問卷發放與回收

問卷於民摑 90 年 l 月 4 日由研究者本

人親自送達受試者，並請當場塡答。塡答過

程中，對於受試者所提出之疑問，均詳細回

答，塡答完畢後，當場回收。共計發出 28

份 ，回收 28 份，回收率達 100 % 。

四、資料處理

（一）本研究之問卷資料以SPSS 9.0 for Win­

<lows 統計套裝軟體處理，並以 a =.05 

启顯著水準進行統計考驗。

（二）以次數分配百分比描述本校進修部人

口統計變項與休閒運動參與行启。

（三）以平均數表示休閒運動參與阻礙因素

之順序。

（四）以單因子變異數分析 (one wa y 

ANOVA) 來檢定不同性別、年齡、教

育程度、服務部門及收入在休閒運動

阻礙因素上是否有顯著差異。

肆、研究結果討論

—、研究結果

所得問卷資料經 SPSS 統計套裝軟體處

理後，得到以下結果 ：

(-) 受試者基本資料

由表一可以看出，本研究之受試者，男

性占 53.6 %、女性佔464 ％，男女受試者所

佔之比例大約相近。

表一 受試者性另」統計表

性別 人數百分比％累計百分比％
53 

~
 

性
性
男
女

53.6 

46 .4 

53.6 

100.0 

合計 28 100.0 

由表二可以看出，受試者之年齡分佈廢

泛，以41-45歲較多（占21 .4%),其他年齡

層之分佈，相當平均。
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表二 失試者年齡

年齡 人數百分比％累計百分比％

20-25 歲

26-30 歲

31 -35 歲

36-40 歲

41-45 歲

46-50 歲

2 

3 

4 

4 

6 

3 

50-55 歲 5

56 歲（含）以上 l 

合計 28 

7.1 

10.7 

14.3 

14.3 

21.4 

10.7 

17.9 

3.6 

100.0 

7.1 

17.9 

32.1 

46.4 

67.9 

78 6 

96.4 

100.0 

由表三可以看出，受試者以教務組人數

居多 (50 %)'其次爲學務組（ 32 . 1 %)'以

總務組人數最少 (17 .9) 。

表三 受試~JlR免各部門

服務部門人數百分比％累計百分比 ％

教務組 14 50.0 50 0 

學務組 9 32.1 82.1 

總務組 5 ·17.9 100.0 

合計 28 100.0 

由表四可以看出，本研究受試者之教育

程度以大學畢業程度最多 (89 .3 %)。

表四 受試者敎有程度

教育程度 人數百分比％累計百分比％

硏究所（含）以上 l 3.6 3.6 

大學（畢） 25 89.3 92.9 

專科（畢） l 3.6 96.4 

高中（畢） 3.6 100.0 

合計 28 100.0 

由表五可看出，本研究受試者每月之收

入以3500 1-45000元最多 (46.4 %)'其次馬

55001-65000元 (25 .0 %) 。每月收入在3500 1

元以上者高達 96.4 %。
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表五 受試者收入統計

每月收入 人數百分比％累計百分比％

65001-75000 元 3 10.7 10.7 

5500 1-65000 元 7 25.0 35.7 

45001 -55000 元 4 14.3 50.0 

35001 -45000 元 13 46.4 96.4 

2500 1-35000 元 I 3.6 100.0 

合計 28 100.0 

（二）受試者從事休閒運動之行為

由表六可以看出，將近三成的受試者沒

有從事規律休閒運動的習慣，而有高達 46.4

％的受試者偶爾爲之；僅有 25 ％的受試者

有規律從事休閒運動的習慣。

表六 受試者是否沢亭規津之1木趴1運卸輝

鞏表

是否從事規律之休閒運動人數百分比％累計百分比 ％

是 7 25.0 25.0 

否 8 28.6 53.6 

偶爾 13 46.4 100.0 

合計 I 28 100.0 

言主： 1讓、摩是」苗毎月」足亭 1-2 次之1*'n運重

由表七可以看出 ，每週僅從事 1 次或甚

至不從事休閒運動的高達 75 % '每週從事

五次（含）以上的爲 0 人 。

表七 受試者每週浞事休閒運勵次藜表

每週從事休閒運動次數人數 百分比％ 累計百分比％

0 次 II 

I 次 10 

2 次 2 

3 次 4 

4 次

合計 28 

39.3 

35.7 

7.1 

l 4 3 

36 

1000 

39.3 

75.0 

82.1 

96.4 

100.0 
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由表八可以看出，受試者每次從事休閒

活動的時間以 0.5 - 1. 5 小時者最多 (53.5

%)'2 小時以上者僅有 17.8 %。

表八 受試者毎次參與休閒邃卸之時間紋

計表

每次從事時間 人數百分比％累計百分比 ％

0.5 小時（不含）以下 5 17.9 17.9 

0 5-1 小時（不含） 6 21.4 39 3 

目 ．5 小時 （不含） 9 32 l 71 4 

1.5-2 小時（不含） 3 10 7 82 I 

2-3 小時（不含） 3 10.7 92.9 

3 小時（含）以上 2 7.1 l000 

合計 28 l OO O 

（三）參與休閒運動阻礙因素

由表九可以看出，本校進修部職員參與

休閒運動阻礙因素依序爲 l 「沒有友伴的陪

同J ; 2.「我很忙，沒有時間J ; 3「更衣丶

盟冼， 太麻煩J ; 4「缺乏相關資訊」 ; 5．「沒

有合適的運動場地J ; 6「運動場地擁擠，必

須排隊等候」 7「缺乏相關的運動技巧J ;及

8「缺少相關的運動裝備」（如表九）。

（四）不同人口統計變項與參與休閒運

動阻礙因素之差異檢定

以下分別以不同性別、 年齡丶服務部

門、教育程度及收入爲統計變項，比較受試

者參與休閒運動阻礙因素之差異。

表．九 受試者參與休閒運動阻礙因壹排序表

3

l

O56l892 

號題

2
0
1
7
1
4
9
4l

5
7
3
8
6
2
!

I

I
l

l

2
l
l
l

原序

o

I

2
3
4
5
6
7
8
9
O
l

23456789

1l

l

ll

I

l

1ll22 

順 問題內容

沒有友伴（同事或朋友）的陪同，太孤單

我很忙，沒有時間從事休閒運動

從事休閒運動後必需更衣、盟洗，太麻煩

缺乏休閒運動的相關資訊

沒有合適的運動場地

運動場地太多人，必須排隊等候

缺乏相關的運動技巧

缺少相關的運動裝備

運動場所沒有人員指導

我所要從事的休閒運動休閒運動花費太昂貴

找不到合適的運動項目

到運動場所的交通不方便

我害怕從事休閒運動所產生的運動傷害

從事休閒運動耗費太多體力，我無法負擔

我目前身體狀況不適合從事休閒運動

我對休閒運動沒興趣

我的個性（如害羞）不適合從事休閒運動

我的直濁長官不支持我從事休閒運動

我現在的職位不適合從事休閒運動

我的家人不支持我從事休閒運動

我害怕從事休閒運動會造成身材變形

平均數

5.07 

4.82 

4.82 

4.64 

4.57 

4.39 

4.32 

4.07 

4.00 

3.57 

3.50 

3.46 

3.32 

2.71 

2.50 

2.32 

2.25 

2.21 

2.18 

l.89 

1.86 
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l ．不同性別參與休閒運動阻礙因素差異檢定

由表十可看出 ，不同性別受試者參與休閒運動阻礙因素 ，在三個構面皆沒有顯著差異。

表十 不同性別受試者參今追·休閒溪重力阻召定因引差異才僉定見文

Sum of Squares df Mean Square F Sig. 

相關軟硬體之阻礙 Between Groups 4.369E-02 I 4.369E-02 .013 .910 

W1thm Groups 86.265 26 3.318 

Total 86.308 27 

對休閒運動認知之阻礙 Between Groups 3.753 I 3.753 1.993 .170 

Withm Groups 48.956 26 1.883 

Total 52.708 27 

家庭、 工作環境之阻礙 Between Groups 5.934E-04 5.934E-04 000 .985 

Within Groups 45.284 26 1.742 

Total 45.284 27 

2不同年齡參與休閒運動阻礙因素差異檢定

由表十一可看出，不同年齡受試者參與休閒運動阻礙因素， 在三個構面皆沒有顯著差異 。

表十一 不同年齡受試者參與休閒運韌阻礙因壹差異檢定表

Sum o f Squares dfMean Square F Sig 

相關軟硬體之阻礙 Between Groups 11.072 7 1.582 .420 .878 

w」thin Groups 75.236 20 3.762 

Total 86.308 27 

對休閒運動認知之阻礙 Between Groups 15.199 7 2.171 1.158 .369 

Within Groups 37.509 20 l.875 

Total 52.708 27 

家庭、工作環境之阻礙 Between Groups 8.608 7 1.230 .671 .695 

Wi thm Groups 36.677 20 1.834 

Total 45.284 27 
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3不同服務部門參與休閒運動阻礙因素差異檢定

由表十二可看出，不同服務部門受試者參與休閒運動阻礙因素，在三個構面皆沒有顯著差

異 。

表十二 不同限務部門受試者參與休閒運蚡阻礙因壹差異檢定表

Sum of Squares dfMean Square F Sig. 

相關軟硬體之阻礙 Between Groups 5.306 2 2.653 .819 452 

Within Groups 81.002 25 3.240 

Total 86.308 27 

對休閒運動認知之阻礙 Between Groups .876 2 .438 .211 .811 

Within Groups 51.832 25 2.073 

Total 52.708 27 

家庭 、工作環境之阻礙 Between Groups 3.348 2 1.674 .998 .383 

Within Groups 4 1.937 25 1.677 

Total 45.284 27 

4 不同教育程度受試者參與休閒運動阻礙因素差異檢定

由表十三可看出 ， 不同教育程度受試者參與休閒運動阻礙因素，在三個構面皆沒有顯著差

語。
·、

表十三 不同敎育程度受試者參與休閒漠卸隗礙因荃差異．檢定表

Sum of Squares dfMean Square F Si g. 

相關軟硬體之阻礙 Between Groups 13.938 3 4.646 1.541 .230 

Withm Groups 72.370 24 3.015 

Total 86.308 27 

對休閒運動認知之阻礙 Between Groups 12.581 3 4.194 2.508 .083 

Withm Groups 40.127 24 1.672 

Total 52.708 27 

家庭、 工作環境之阻礙 Between Groups 9.739 3 3.246 2.192 .115 

Within Groups 35.546 24 1.481 

Total 45.284 27 
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5不同收入受試者參與休閒運動阻礙因素差異檢定

由表十四可看出，不同收入受試者參與休閒運動阻礙因素，在三個構面皆沒有顯著差異。

表十囚 不同收入受試者參與休閒運韌阻礙因煮差異檢定表

Sum of Squares 

相關軟硬體之阻礙 Between Groups 

With in Groups 

Total 

對休閒運動認知之阻礙 Between Groups 

覇thin Groups 

Total 

家庭 、 工作環境之阻礙 Between Groups 

Within Groups 

Total 

由表九至表十四之統計資料顯示，本校

進修部賺員參與休閒運動阻礙因素在性別、

年齡、服務部門、教育程度及收入上，沒有

顯著差異。

— --^ 
_、討5冊

（一）受試者

本研究受試者男略多於女性，分別民15

人 (53.6 %)與 l3 人 (46.4 %)。年齡之分

佈以41-45歲人數最多 (2 1.4 %) • 41歲（含）

以上與40歲（含）以下之比率約各佔一半。

服務部門以教務組 14 人數最多 (50.0 %) • 

其次僞學務組9人 (32.1 ％），總務組5人 (I7 

9%) 最少。教育程度方面，大學畢業（含）

以上佔 26 人 (92.9 %) •佔九成以上， 顯示

進修部職員大都已接受高等教育，對於從事

休閒運動之益處應有相當之認知才是。在收

入方面，以每月 35001 -45000 元者最多，有

13 人 ( 46.4 %) •每月 45001 元以上者高逹 5

成 (50.0 %) •相較於一般之公司行號職員之

薪資壓高，對於從事休閒運動經費方面，較

不匱乏。
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dfMean Square F Sig. 

4.955 4 1.239 .350 .841 

81.353 23 3.537 

86.308 27 

1.278 4 .320 .143 964 

51 .430 23 2.236 

52.708 27 

3.137 4 .784 .428 .787 

42 .147 23 1.832 

45 284 27 

（二）從事休閒運動之行為

由表六可以看出，本校進修部職員僅有

25 ％有「規律」從事休閒運動之習慣，「偶

爾j從事佔46 ％，沒有規律從事休閒運動者

佔 28.6 %,較台北市民（劉田修等，民 89)

「有運動習慣者」 39%, 「無運動習慣者」 61

％启高。在參加的「次數」方面，以每週從

事 0 次者最多 (39.3%),其次爲 l 次 (35.7

％），其他依序启 3 次 ( 14.3 %), 2 次 (7.1

％）及4次 (3 .6 %)（詳見表七）。在從事休

閒運動的時間方面，以每次 1- 1.5 小時（不

含）者最多 (32 . 1%), 且多偏向於每次在L

5小時以下 (71 .4 %)（詳見表八）。由以上統

計資料可以發現，本校進修部職員參與休閒

運動的人口比率偏低，並且在每週參與的次

數方面過少 (0-1 次者佔75 %)。國內學者蔡

陪村（民81) 認爲，教師從事休閒活動具有

促進身心健康、調整體力、提振精神、紓解

壓力 、 鬆弛緊張、增長知識與見聞、擴展社

會參與、增進家庭和諧幸福及促使自 我實

現、有助於教導學生；增進親子關係，引導

子女成長；增進夫妻情感，建立美滿家庭；
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建立倫理規範，指導子女學習等價值。本校

進修部職員上班時間倨下午 3 點至晚上 10

點，閒暇時間相當充裕，然而從事休閒運動

之人口比率卻偏低，是否有某些因素阻礙或

影響參與休閒運動之意願，值得進一步研

究。此外，行政人員乃是學校教務、學生事

務、財務等業務推展重要之人力資源，主管

當局應正視此一問題，並適時舉辦各種運動

性休閒活動，排除各種阻礙因素，鼓勵同仁

參與，以提昇職員之生活品質，增進同仁之

向心力。

（三）參與休閒運動阻礙之因素

本校進修部參與休閒運動阻礙因素前五

項分別祸 1「沒有友伴的陪同J ; 2「我很

忙，沒有時間」 ; 3「更衣丶盟洗，太麻

煩J ; 4「缺乏相關資訊」 ; 5．「沒有合適的

運動場地」（見表九）。

由上述統計結果可以得知，進修部戦員

參與休閒運動靨被動型態（沒有友伴的陪同

位居首位）。促進本校進修部職員間之互動

與聯誼及職員社交之參與，有助軫參與休閒

阻礙因素之排除。此外，從事休閒運動的重

要性與功能應廣爲宣導 ，使進修部職員能夠

在忙碌之餘，撥空從事運動，以有助於壓力

的紓解與身心的健康。學校與公私立運動場

館之盟洗及衛浴場所等設備之改善，則有助

於可改善職員從事休閒運動之阻礙。行政相

關單位主動提供職員休閒運動之相關資訊與

運動場地亦有助於休閒運動參與阻礙因素的

排除。

（四）不同人口統計變項與參與休閒運

動阻礙因素之比較

l性別

不同性別之受試者參與休閒運動阻礙因

素在第一因素「相關軟硬體j、第二因素「休

閒運動認知 j 及第三因素「家庭、工作環

境j等三個因素皆沒有顯著差異。此結果是

否與進修部職員大多爲已婚，且上班時間馬

下午三點至晚上十點，作息時間與子女及配

偶不同等因素，導致進修部職員在參與休閒

運動之阻礙上，男性與女性並沒有顯著的差

異，其結果有待進一步證實。

2年齡

不同年齡受試者參與休閒運動阻礙因素

在「相關軟硬體j丶「休閒運動認知」及「家

庭、工作環境j等三個因素皆沒有顯著差

異。

由軫進修部職員年齡層之分佈相當廣

(20-56 歲之間） ， 各年齡層人數也相當平

均；各年齡層間參與休閒運動之阻礙並無顯

著差異，其原因有待進一步深入瞭解。

3服務部門

不同服務部門受試者參與休閒運動阻礙

因素在「相關軟硬體」丶「休閒運動認知」及

「家庭、工作環境」等三個因素皆沒有顯著

差異。此結果是否由於進修部三組職員在薪

資 、生活作息、教育程度及年齡上大致相同

所造成之結果，尙有待進一步探討。

4教育程度

不同教育程度受試者參與休閒運動阻礙

因素在「相關軟硬體」丶「休閒運動認知」及

「家庭、工作環境」等三個因素皆沒有顯著

差異。 此與陳皆榮（民84 ) 之研究指出「大

專程度以上青年參與休閒活動的阻礙較強」

有所不同，可能是因爲本研究有92.9 ％之受

試者教育程度爲大學（含）以上，大學以下

僅佔 7.1 %'受試者教育程度同質性太高有

關，有待進一步之探討。

5收入
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不同收入受試者參與休閒運動阻礙因素

在「相關軟硬體」丶「休閒運動認知」 及 「家

庭、工作環境」等三個因素皆沒有顯著差

異。根據多爲圉內學者（沈易利，民88 、張

坤鄉，民 80 丶楊瑞蓮，民 65 、李素馨，民
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86 、蘇瑛敏， 民85等）指出，參與休閒運動

之阻礙因素與經濟狀況 （金錢因素）有Iikl ; 
本校進修部瞄員每月收入在 35001 元以上

者，佔 964 ％，每月收入在 35001-45000 元

者佔464 ％，略高於一般公司行號之戦員。

本研究結果顒示，不同收入受試者參與休閒

運動阻礙因素沒有顒著差異，是否與收入水

準大致相同有關，有待進一步之研究證實。

由以上討論發現，進修部職員參與休閒

運動之阻礙因素 ， 在各項人口統計變項之比

較上，並沒有顯著差異；進修部職員在參與

休閒運動時之阻礙因素大致上相同 ， 有關單

位宜針對這些阻礙因素，設法排除或改善，

以使進修部職員有一無障礙的運動休閒環

境。

伍、結論

本研究以輔仁大學進修部職員爲硏究對

象，以自製之「大學職員參與休閒運動阻礙

因素量表j 躬研究工具，探討進修部職員參

與休閒運動之狀況與阻礙因素。所得資料以

SPSS 9.0 for Windows 統計套裝軟體處理，

並以 a =.05爲顯箸水準進行統計考驗 ，以次

數分配百分比描述本校進修部職員人口統計

變項與休閒運動參與行爲；以平均數表示休

閒運動參與阻礙因素之順序；以單因子變異

數分析 (one way ANOV A ) 來檢定不同性

別、年齡、教育程度、服務部門及收入在

休閒運動阻礙因素上是否有顯著差異 。 經過

分析與討論後獲得以下結論 ：

一 、 本校進修部職員 25 ％有規律從事休閒

運動（每週 2 次（含）以上）之習慣，

沒有規律從事休閒運動者占28 .6 % •偶

而從事休閒運動者（每月 1-2 次） 佔46

4 %。

二 、 從事休閒運動次數方面，以每週 1 次最

多 (35.7%) ;其次侶3次（占14.3%) ; 
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再其次~2次（ 7.1 %) ; 每週4次者僅

佔 3.6 % ;每週 0 次者高達 39.3 %。

三 、在從事休閒運動的時間方面，以每次 1-

1. 5 小時者最多 (32. 1 %)'每次從事休

閒運動的時間在1.5 小時以內者達七成

以上 (7 1 .4 %)。

四、本校進修部職員從事休閒運動之阻礙因

素前五項分別馬］「沒有友伴的陪同J ; 

2「我很忙 ， 沒有時間J ; 3「更衣、盟

洗 ， 太麻煩J ; 4「缺乏相關資訊J ; 5 

「沒有合適的運動場地j 。

五、本校進修部職員參與運動休閒阻礙因素

中 「相關軟硬體」丶「休閒運動認知」丶

「家庭、工作環境j 三因素構面，在不

同性別、 年齡、服務部門 、 教育程度及

收入上、皆沒有顯著差異。

（本文之刊塋依規定免予審查）
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大學生參與迪動性休閒活動影響囯索之研究—以輔仁大學為例

大學生參與運動性休閒活動影響因素之研究
－以輔仁大學爲例

A Study on Recreation Participa tion Factors 函the_ U'!__dergre:duate Student 
- Taking Fu Jen Catholic University和r Examp le 

國立台編藝術大學張宏文＼輔仁大學何永彬、邱旺璋

今·=·n·＝上·二｀•－.`':"•lr•':"•=二心·二'n函·z·n·二 ． i：：：·n ·":e.1f·一·T·－．今·＝·n·二'll'5n·二=•1r•':".、'5n,5n·=·II·=,`'5卫=•lr•'C•lr•-C．五•C:•

《摘要》

由於近年來固人的健康指教下降，全民健保虧損逐年增加，最大的原因是固人在求學階段沒

有養成運動的好習慣，以至淤健康狀1兄下降，再加上大學部份憫育課程由必修改為選修，所以改

善教學品質是必然的趨勢。回此瞭解大學生參與運動性休閒活動的影響因素，進而函足學生的需

要，使學生對運勅元滿興趣是本研究的動機。目此本研究目的有四 一、瞭解大學生經當參與的

運動性休閒活動有哪些？二、暕解大學生參與運動性休閒活動的程度為何？三、暕解男丶女參與

運動性休閒活動的形際回素；四丶瞭解參與運動性休閒活動時間而者和低者的影響回素。

徑問卷調查緒果所得資科加以分析，緒果為＇一丶男生經常參與項目的前五項依序為籃球

( 94.49%) 丶挫球 (5 1. 18%) 、網球 (39.37%) 丶慢跑和登山 (32.28%) 。女生則為慢跑 ( 8 1.60% ) 、

游泳 (78 .53%) 、籃球 ( 55 .55%) 、舞蹈 (47 .85%) 及排球 (37 .42%) ;二丶運動性休閒活勅
參與程度（參與頻率、強度及持續時間）的比較，男生噸箸高於女生；三、比較不同性別的大

學生 ， 參與運動休閒活動哪些影響因素有顬著差異，緒果為 自我鼓勵丶自我能力丶運動環境丶

朋友的支持、父母的彩響、健廉的期望、時間的多寡及金錢因素有頫箸差異，媒髖的肴訊及社交

期望未達噸箸差異；四、比較男生高和低參與程度者，有那些影響固素達類箸差異，緒果如下＇

自我鼓勵丶自我能力、朋友的支持丶父母的影響及健痕的期望都有達到顗箸差異，運動環境丶時

間的多寡、媒體的資訊、社交期望及全錢因素未達頫著差異；五、比較女生高和低參與程度者，

有那些影帯因素達顥箸差異方面，自我鼓勵丶自我能力丶運動環境、健康的期望、時間的多寡及

全錢目素達到噸箸差異；朋友的支持、媒體的資訊丶社交期望及金錢因素未達顗箸差異。

關鍵字：運動、休閒活動、運動性休閒活動、大學生

張宏文現為本校體育教學中心專任教投。

何永彬、邱旺璋現為輔仁大學研究生。
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壹、緒論

—、研究動機

休閒活動在現代的社會中，已經成僞人

人不可或缺的一部份，因启在這樣心理壓力

大、體力負荷小的社會型態中生活，沒有適

當的休閒活動來舒解壓力 ，人是會無法承受

的。江澤群（民86) 指出規律的體能活動，

已被證實對於人們心理與生理健康有莫大的

助益。根據行政院主計處（民82 ，民83) 調

查研究發現 ， 台灣地區 65 歲以上之高齡者

患病比率桴3555％， 其中以高血壓壓最多佔

21%: 而高血壓往往又是導致心血管疾病發

作之肇因 ；高齡者的不健康行爲中，不運動

或因身體限制而無法運動壓最多有40% 。依

健保局（民88) 統計 ， 87年全民健保醫療支

出總額是 2500 億 ， 每一位被保險人平均門

診費用是 9000 元， 65 歲以上的老人門診就

醫頻率是 28 次 ， 而 15 至 20歲只有 8 次。以

上的數據雖然可以讓園人有所警惕，但仍有

少數的人對於參與體能性休閒活動性趣缺

缺，他們寧願留在家裡看電視，或許由於園

人未能在學生時代養成「－技之長j的休閒

活動項目 ，使得進入社會之後，就漸漸遠離

了運動休閒的行列（陳敬能，民 87 、鄭金

昌，民 85) 。

在八十三年一月十 日國內各公私立大學

校長於園立台罔師範大學召開八十三年度第

二次座談會，會中就各大學「共同必修科

目j研訂事宜之討論案達成三點決議其中，

第二條規定：大學體育科目之實施，以－ 丶

二 、三年級必修， 四年級選修（高教簡訊，

民 84 ) 。這樣的消息一公佈，不禁讓人聯想

到政府對於體育課的忽視以及不重視。國內

學者張霖家（民8l) 提到 ， 大學體育目標是

在鍛錬學生體格、培養公民道德、訓練個人

與社會生活之應用技能丶養成以運動爲正當
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娛樂，以及調節身心之生涯運動習慣 。 因此

大學體育課改拐選修課是否恰當？實有待時

間的考驗。

楊原芳（民83) 曾經對台灣的大專學生

做的調査發現，大專學生對體育運動具有相

當的重視，但卻因爲沒時間、沒經費、沒閒

情逸緻丶缺乏友伴 、沒有家人同行、缺乏場

地設備、缺乏資訊提供及缺乏指導人員而形

成阻礙因素（許義雄，民77 、 81 ；林清山，

民74 ;黃彬彬， 民75 ；陳德海， 民85) 。因

此希望能藉由此方面的研究，可以了解大學

生參與體育性休閒活動影響因素，且對於往

後大學體育課程的設計、推展全民運動以及

減少全民健保每年虧損的嚴重問題有所幫

助。

二、硏究目的

本研究目的在分析比較男 、女及參與運

動性休閒活動時間高，和低者參與運動性活

動的因素有那些？故本研究的目的可歸納成

下列四點：

一、瞭解大學生經常參與的運動性休閒活動

有哪些？

二 、瞭解大學生參與運動性休閒活動的程度

壓何？

三 、瞭解男、女參與運動性休閒活動的影響

因素。

四丶瞭解參與運動性休閒活動時間高者和低

者的影響因素。

三、硏究問題

依據研究目的之敘述，本研究所要深入

探討的問題有下列幾點：

一 、男女生經常參與的運動性休閒活動分別

爲哪些 ？

二 、男女生參與運動性休閒活動的程度启

何？

三 、比較男女之間參與運動性休閒活動有那
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些影簪因素達顯著差異。

四 、比較男生高和低參與程度者之間，有那

些影響因素達顯著差異 ？

五、 比較女生高和低參與程度者之間 ， 有那

些影営因素逹顯藩差異？

四、研究範圍及限制

本研究對象僅以輔仁大學學生爲對象 ，

故其研究發現無法推論至台灣地區的大學

生。因個人之經費、 人力、 時間有限，無法

擴及到整個學校、 各個獨立學院，此乃本研

究之限制所在。

五、名詞操作性定義

（－） 運動性休閒活動

本研究將運動性休閒活動列舉爲 ：游

泳、排球、籃球、铜球、 高爾夫球 、羽球丶

足球 、 保齡球、壘球 、 舉重、射箭 、曲棍

球、田徑、橄欖球、桌球、摔角 、 美式足

球、柔道 、 空手道、帆船、滑船、滑雪 、擊

劍、劍道 、體操、撞球、 直排輪等項。

（二）活躍程度

活躍程度是指 ，問卷中所得的三個變項

（運動頻率、時間 、 強度）的得分加總， 最高

分爲 18 分， 最低分爲 3 分，中間則~ 10.5 

分，然後再將得分~ 18-1 1 分者歸民高活躍

群者，得分爲 10-3 分者蹄爲低活躍群者 。

（三）影響因素

所謂影密因素係指足以改變學生參與運

動性休閒活動的因子，包含內在與外在的主

客觀因素。

貳、文獻探討

一、休閒活動的意義
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從語源來看，係由拉丁語 recrea 演變爲

今日英語的recreation' 原有創新、 清新的含

意 ； 從造語形式來看， recreation 係由re+ ere­

ation組合而成， re有再、頂新的意思，而ere­

ation 泛指創出、 造出之意 ， 所以recreation 含

有「重新創出j之意（許義雄 ，民 74) 。

從休閒活動的意涵來看，就時間而言它

是扣除工作、家庭、和維持個人生計的時間

外，所剩下的非義務性或可自 由支配的時間

( Brightbi ll, 1960 、 Clawson & Knetsch, 1966 、

Kraus, 1984 丶謝政瑜，民 78 丶林清山，民

67 、 74 ) ;就經驗而言，乃指自動自發的參

與， 非強迫性之活動，而且不問報酬，只求

享樂 （張永賢 ， 民 83 ) 。 Neulinger ( 1974 ) 

認爲休閒是一種心智狀態 、 態度 、 經驗或行

启者，並發展出一套模式來建構所謂的休閒

典範；就活動而言，休閒意指自由選擇性的

活動（陳麗華，民80) 。 Kelly ( 1982 ) 認启

休閒是爲了自 己的緣故而選擇的活動，是可

以自由選擇的 ， 且可與其他猞盡義務和責任

而去作的活動區別，這些活動包括工作或家

庭責任。

二、休閒活動的功能

有關休閒活動的功能， 大都有正面的評

價 。例如 ：鄭金昌（民85) 認爲休閒活動對

1j今個人、家庭、社會、經濟均有蜇大的影

響 。同樣的， 徐元民（民67 ) 也認戾休閒活

動對軫個人、社會、文化藝術交流，有正面

的影噁。陳鏡清（民86) 也認酮休閒活動具

備了以下各項功能：個人、家庭、社會、經

濟，還有醫療功能。

三、 休閒活動的分類

林文忠（民67 ) 將休閒活動歸類拐：文

化活動、社交活動、體育活動三類。此外另

有一些特定的範圍，如：藝文性 、 身體性丶

康樂性及社交性的休閒活動（李鍾元，民
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80 ；陳在頤，民 82; 黃郁宜，民 83 ; 劉宏

裕，民 85) 。吳穌丶林紀玲（民 88) 則將休

閒型態區分启二大類： （ 一 ）感官性休閒 ：

包括 1運動性休閒，如打球或觀賞球賽等。

2走馬看花式的觀光旅遊，如一般畢業旅

行。（二）知性休閒：包括 I ．文化性休閒，如

參觀故宮博物院或其它文物展。 2藝術性休

閒，如參加學術討論及會議。本研究是以體

能性休閒活動鈐主要探討的目標，廖威彰

（民 82) 就酒接將體育性休閒活動分類爲四

類： （一）競技性的遊戲與運動，（二）戶外

活動，（ 三 ）唯美的活動，（四）體適能活

動，是一種非常特別的分類法。

四 、參與休閒活動動機

根據王武昌（民69) 的研究指出，參與

休閒活動動機启： （－）因性別，等級的不

同有所差異。（二）愛好運動與好競爭，求

勝。（ 三 ）健康，培養體能，好交朋友及較

會享受運動本身的樂趣。還有黃彬彬（民

7 5) 也有相似的理由，（ 一 ）鍛鍊身體；

（二）消遣娛樂； （ 三 ）怕運動不足； （四）

修身養性； （五）愉快 ； （六）可以交到新

朋友； （七）可以學到新技術。另外，江澤

群（民88) 硏究顯示 ： （ 一）女生參與休閒

體能活動的程度明顯低於男生。（二）影響

男生 女生

因素有：自覺運動能力、運動樂趣、自我效

能、社交期待、提升運動技巧、朋友的支持

與住家運動環境八項。

五、阻礙因素

許義雄，（民 77 、 8 I )' 林清山，（民

74), 黃彬彬，（民 75)' 陳德海，（民 85)'

幾位學者都有提到學生休閒活動阻礙原因

爲 ： 沒時間、沒經費 、 沒閒情逸緻、缺乏友

伴、沒有家人同行、缺乏場地設備、體力及

健康情形的影譬、缺乏資訊提供及缺乏指導

人員而形成阻礙因素。

參、研究方法

—、研究架構

根據相關研究與文獻之探討後，相互比

較男女高低活躍群之間的影響因素，所以本

硏究之架構如下圓一所示：

二、研究對象

本研究是以輔仁大學一年級必修體育課之

男女學生爲調査對象，因爲基於時問、和困難

程度上的考量，只抽取四個班級爲調查對象，

受試者共有392位 ， 經剔除廢卷之後，得到有

高活躍群 低活躍群

影響因素

自我鼓助 自我能力

朋友的支持

健康的期望

媒體的資訊

運動環境

父母的影響

時間的多寡

社交期望 金錢因素

圖－－ 本研究之架構圈

138 



大學生參與運動性休閒活動影響因索之研究一以輔仁大學為例

效樣本共計有 290 份，回收率爲 73 .9% 。

三、研究工具

（一）編擬過程

本研究所使用工具爲硏究者自編的 「大

學生參與運動性休閒活動影響因素調査

表j，其編製過程分述如下 ：

l蒐集文獻

首先，蒐集相閼文獻，參考類似的問

卷，然後進行整理與分析，再將與本研究主

題相關之評論、結果或建議，納入本問卷陳

述句之編擬中。

2參與運動性休閒活動因素之內涵調査

由 25 位輔仁大學日間部一年級學生，

在體育課堂上塡答一份由研究者設計的開放

式問卷，根據塡答者個人過去的經驗，以條

列或敘述方式說明參與運動性休閒活動的影

菩因素，另外也委請輔仁大學體育室教師，

同樣就參與運動性休閒活動的因素提出看

法，於 89 年 4 月 20 日收回問卷 ，並整理出

相關見解共 78 項。

3初稿編擬

從文獻及意見調查中，刪除與主題無

關、語意不清、或重複者，經文字修飾，整

理出 35 項陳述句並草編成員表初稿。隨後

由楊志顒博士及多位體育教授檢視是否有不

妥或遺漏之處，同時［肯 I 0 位研究生就語意

及問題是否適切，與研究者逐題宣讀，進行

檢査。刪去部分同學認馬與過去經驗不符的

問句四項，另合併語意近似的兩涸問句，完

成30項陳述句初稿。以Likert五點量表評量

各因素之重要性。

4預試

經專家修訂後於民國89年5月中旬 ， 以輔

仁大學 50 名一年級學生進行預試，結果回收

50 份，其中有效量表 48 份，回收率壓 96% 。

5 正式測試
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於89年 6月上旬開始作問卷調査，總共

發出 196 份問卷，經剔除廢卷之後，得到有

效樣本共計有 1 45 份，回收率爲 74% 。

6信度分析

以信度分析考驗「大學生參與運動性休

閒活動影響因素調査表J,預試各因素構面

與總量表的內部一致性係數，經分析過後發

現，各因素之 Cronbach a 係數分別爲．6523

~9485 ，總量表 a爲9399 ， 顯示其內部一

致性尙稱良好，信度亦可接受。

（二） 本問卷內容分兩大類：

l基本資料 ： 受試者之性別、經常參與運動

性休閒活動項目、運動參與程度 。

2影響因素及其題數

影響因素 題數

自我鼓勵 第 3 、 7 、 8 、 9 、 1 1 題

自我能力 第 4 、 5 、 6 、 1 2 、 13 、 1 8 題

運動環境 第 16 、 17 題

朋友的支持 第 20 、 22 、 23 、 25 題

父母的影響 第 26 、 19 、 30 題

健康的期望 第 l 丶 2 、 10 、 21 題

時間的多寡 第 14 、 24 、 28 題

媒體的資訊 第 15 題

社交期望 第 1 9 題

金錢因素 第 27 題

四、實施程序

在修改完成正式問卷後，於89年6月上旬

作問卷調査，在實施的過程中，大部分是利用

體育老師上課或考試的空檔時間作調査 ，因此

實施問卷的方式就分成兩次 ，男女輪流作間

卷，所以對塡答者的說明時間也就花兩倍，總

共測驗的時間大約花了將近有 45 分鐘。

五、資料處理：

將問卷回收後，先檢查是否有漏塡者或

無效問卷者，剔除廢卷之後，再將有效問卷
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加以整理編碼，共得到有效問卷启 290 份，

然後將資料輸入電腦，以 Exce12000 統計套

裝程式，進行資料處理與分析。

（一）經常參與的運動項目，用Excel2000樞

紐分析。

（二）男女參與休閒運動性項目的程度比較，

用 Excel 2000 單因子變異數分析。

（三）男女參與運動性休閒活動影響因素顯

著性差異比較，用 Excel 2000 T 檢定

分析。

（四）參與程度高低與影響因素顯著性比

較，用 Excel 2000 T 檢定分析。

肆、結果與討論

— 、研究對象

本研究對象爲大學一年級男生254人 (43

79%)' 女生 326 人 (56.21%) •總計 580 人。

二、休閒體能活動

（一）結果

休閒運動性項目之調查是依據研究對象

回憶以前經常從事之休閒運動性項目，從中

選五項（複選，最多五項）。調査結果（如

表一所述） ：男生經常參與項目的前五項依

序爲籃球 (94 .49%) 、撞球（ 5 1. 18%) 、網

球 (39.37%) 、慢跑和登山 (32 .28%) 。女

生則民慢跑 (81 .60%) 、游泳 (78 .53%) 、

籃球 (55.55%) 、舞蹈 (47.85%) 及排球 (37.

42%) 。運動性休閒活動參與程度（參與頻

率 、 強度及持續時間）的比較，男生顯著高

矜女生（如表二所示）。

（二）討論

近幾年來籃球運動一直是最受青少年歡

迎的一個運動項目，不只有男生喜愛，連女

生也相當喜歡，本研究結果也顯示出 ，籃球

運動在女性大學生經常參與的運動項目中排

名第三 ；而撞球這一個新興的項目也因启流

行的風潮而吸引眾多時尙年輕人的參與，達

5 l .l8％，女性也有 26.38％的人參與，這可

能是受到我國女子撞球選手，不斷在國際上

有耀眼的成績表現，而打破舊時女子打撞球

是不良活動的刻板觀念，使得有眾多的女性

敢於從事撞球運動。

運動性休閒活動程度中，雖然男生顯著

高於女生，但從數據上來看，男生的平均數

爲 11' 相當接近中間數 lO5 ，女生~9.1 1 • 

也相當接近中間數，這代表男女之間的參與

程度相當接近。另外，男生的平均值雖然是

屬於高活躍群者 ， 但算是活躍程度高裡數值

偏低的，反觀女生，則是在低活躍裡數值偏

高的，所以男生的參與運動的程度還不夠，

應多多參與運動性休閒活動。

表一 較索參與活卸項目人數比較

性別／
籃球 網球 桌球 羽球 排球 保齡球 高爾夫空手道曲棍球

經常參與活動

男生 240 100 88 48 80 80 8 8 24 

百分比 94.49% 39.37% 3464% 18.89% 31.50% 31.50% 3.15% 3. 15% 9.45% 

女生 182 105 65 127 122 7 3 。 。
百分比 55 55% 32.21% 19.94% 38.96% 37.42% 2.14% 0.92% 。 。
總計 422 205 153 175 202 87 II 8 24 

百分比 72 76% 35.34% 26.38% 30. 17% 34.83% 15% 1.90% 1.38% 4.14% 

140 



大學生參與迪動性休閒活動影響因素之研究—以輔仁大學為例

表一： （濱）

慢跑 舞蹈 游泳 登山 足球 柔道 擊劍 劍道 撞球 直排輪 總計

82 15 61 82 59 41 8 20 130 62 
1236 

32.28% 5.91% 24.02% 32.28% 23 .23% 16.14% 3.15% 7.87% 51.18% 24 .4 1 % 

266 78 128 47 。 9 。 9 86 12 
1512 

81.60% 23.92% 39.26% 14.72% 。 2.76% 。 2.76% 26.38% 3.68% 

348 93 189 129 59 50 8 29 216 74 
2748 

60% 16 0 3% 32.59% 22.24% I 0.17% 8.62% 1.38% 5% 37.24% 12.76% 

表．二 男女生參與運卸性休閒活知不同參

與程度人駭統計及百3比紋計

男生 女生

參與程度低 105 人 1 97 人

百分比 41.34% 60 .43% 

參與程度尚 149 人 1 29 人

百分比 58.66% 39.57% 

三、男女參與運動性休閒活動影響

因素之差異比較

（一）結果

爲瞭解以性別變項時，影嚮因素的差

異，經由t檢定結果顯示（如表四所示） : 

自我鼓勵 、 自我能力、運動環境、朋友的支

持、父母的影響、健康的期望、時間的多寡

及金錢因素有顯著差異 ( P<.01~P<.00 1 ) ; 

媒體的資訊及社交期望未達顯著差異 ( P>

O5 ），這些顯著差異說明了不同性別參與運

動性休閒活動的差異性。

（二）討論

在男女生的影響因素比較中發現， 十個

影響因素裡，媒體的資訊及社交期望並沒有

顯著差異，所以這兩項因素並非是因爲缺乏

足夠資訊才不去從事運動性休閒活動，大學

生也都普遍認馬從事運動性休閒活動可以增

加社交範圍：其它的八個因素，都有達到顯

表三 男女生參與運動怯休閒活勵不同程

度比較

變 項 I
男生平均數

（變異數）

女生平均數

（變異數）

參與程度 1 1 1.00 (7.16) 9. 11 ( 6.18.) 

*p <.05 

著差異水準(p<.05) •其中，自我鼓勵、自

我能力是驅使男生參與運動休閒活動的動

力。對女生而言，雖然認爲這兩個因素是影

響他們參與運動性休閒活動的因素，但卻沒

有男生來的強烈；男生對於運動環境、朋友

的支持、父母的影響、健康的期望、時間的

多寡，遠比女生的平均值還低，都是不同意

的居多，可見得女性對於參與運動性休閒活

動的影響因素還是比男生來的多；至軫最後

一項的金錢因素，男生會不計成本而花錢參

與，這和前面基本資料調査得到的結果可以

相互印證，男生最常參與的運動性休閒活動

排名第二的是撞球，而撞球是一項必須花錢

的運動，所以由此可得到證明。
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表固 男女參與運韌性休閒活卸約影孛因全表

因 素 性別 平均數

自我鼓勵
男 18.48 

女 17.33 

自我能力
男 21.90 

女 20.26 

運動環境
男 4.67 

女 5.81 

朋友的支持
男 12.81 

女 14.04 

父母的影響
男 6.76 

女 7.74 

健康的期望
男 11.52 

女 13.04 

時間的多寡
男 9.38 

女 10.19 

媒體的資訊
男 2.38 

女 2.59 

社交期望
男 3.52 

女 3.44 

金錢因素
男 2.61 

女 3.11 

四、男生高低參與程度參與運動性

休閒活動影響因素之比較

（一）結果

比較男生高低參與程度有那些影響因素

－ 逹顯著差異，結果如表（五）所示：自我鼓

勵、自我能力、朋友的支持、父母的影響及

健康的期望都有達到顯著差異；運動環境、

時間的多寡、媒體的資訊、社交期望及金錢

因素未達顒著差異。

（二）討論

自我鼓勵、自我能力、朋友的支持 、父

變異數 T 值 P 值

6.83 
2.53 O. 0O06` ` 

7.5 

5 
3.28 O.0OO6 ` ` 

15.9 

2.55 

7.37 
-3.80 0.0001 • • 

10.81 
-2.62 0.0004 X X 

5.36 

3.09 

2.82 
-3 .40 O 0045 ` ` 

7.03 
-3 40 o.0OO4 ` ` 

7.01 

0 92 
-4.08 0.0OOO l ` ` 

1.73 

0.84 
1.3 1 0.09537 

0.3 

0.55 
-0.58 0.28224 

1.07 

0.69 
-3.05 o.0O l 36` ` 

0.67 

P<.05 •'P<.O 

母的影響及健康的期望這些影響因素都有達

到顯著差異，這表示對於男生高低參與程度

者有很明顯的不同之處，這其中低參與程度

者參與運動性休閒活動比較偏向自我能力表

現、比較需要朋友陪伴、會受父母影響、對

健康的期望不高；另外，運動環境、時間的

多寡、媒體的資訊、社交期望及金錢因素未

達顒著差異，所以全體男生對於運動環境要

求不高、也不會在乎時間不足或所獲得的資

訊不足而不去從事運動性休閒活動、也都是

想藉由運動性休閒活動拓展社交領域。
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表五：男生與不同參與租度影瓔因壹表

因 素 參與程度 平均數

自我鼓勵
低 17.65 

尚 19.05 

自我能力
低 20.31 

高 16.11 

運動環境
低 4.58 

尚 4.73 

朋友的支持
低 14.23 

高 11.81 

父母的影響
低 6. 15 

高 4.38 

健康的期望
低 10.35 

尚 12.35 

時間的多寡
低 9.58 

晶 9.24 

媒體的資訊
低 2.58 

高 2.24 

社交期望
低 3.54 

尚 3.51 

金錢因素
低 2.46 

尚 2.73 

五、女生高低參與程度參與運動性

休閒活動影響因素之比較

（－）結果

在比較女生高低參與程度有那些影響因

素達顯著差異方面，如表（六）所示：自我

鼓勵、自我能力、運動環境、健康的期望丶

時間的多寡及金錢因素均達到顯著差異 ； 朋

友的支持、媒體的資訊、社交期望及金錢因

素未達顯著差異。

（二）討論

自我鼓勵、自我能力、運動環境、健康

變異數 T 值 P 值
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5.44 

2.99 
-2. I 5 0.01 8 • 

10.33 

7.10 
5.40 0.0OO l ` ` 

5.53 

3.87 
-0.28 0.39 

14.82 

5.82 
3.07 o.00l 6 ` ` 

7.19 

1.82 
-2.39 0.0 100 • 

7.44 

5.23 
-3.16 o.00 l 2` ` 

0.49 

1.19 
1.37 0.0876 

1.45 

0.69 
1.30 0.0908 

0.74 

0.76 
0.11 0.4553 

0.74 

0.87 
-1. 16 0.1252 

• P<.05 • • P<.O l 

的期望、時間的多寡及金錢因素達到顯著差

異，有此項差異顯示可以看出，高與低參與

程度的女生在觀念上已經有很大的改變，從

平均數值來看，高參與程度的女生會因篤自

我鼓勵、自我能力而去參與運動性休閒活

動，對運動健康的觀念也有很大的進步，也

不會因爲時間不足而放棄運動，對運動要花

錢的觀念也開放多了；另外，不同參與程度

的女生，對於朋友的支持、媒體的資訊、社

交期望及金錢因素沒有明顯的差異，由此可

肯定大部分是需要朋友陪伴、不會受父母影

響，資訊不足而不去從事運動休閒活動，對

於社交領域的拓展也會利用參與運動興休閒

活動來進行。
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表六：女男生與不同參與程度影孛因全表

因 素 參與程度 平均數

自我鼓勵
低 16.32 

高 19.75 

自我能力
低 19.53 

高 22.00 

運動環境
低 5.53 

高 6.50 

朋友的支持
低 13.89 

高 14.38 

父母的影響
低 7.58 

尚 8.13 

健康的期望
低 12.47 

晶 14.38 

時間的多寡
低 9.89 

高 10.88 

媒體的資訊
低 2.68 

高 2.38 

社交期望
低 3.37 

晶 3.63 

金錢因素
低 3.37 

高 2.50 

伍、結論與建議

— 、結論

本研究經編製問卷，施測及資料蒐集丶

統計等程序後，獲致如下的結論 ：

（ 一 ）男生經常參與項目的前五項依序僞籃

球 (94.49%) 、摘球 (5 1. 18%) 、網球

(39.37%) 、慢跑和登山 (32.28%) 。 女

生則爲慢跑 (8 1.60% ) 丶游泳 (78 

53%) 、籃球 （ 55.55%) 丶舞蹈 (47 

85%) 及排球 (37.42%) 。

（二）運動性休閒活動參與程度（參與頻率、

強度及持續時間）的比較，男生顯著高

變異數 T值 P 值

4.29 

6.98 
-6.27 o.0OO9 ` ` 

6.15 

2.61 
-4 .49 0.0005 • • 

2.40 
-2.78 0 .0O34 ` ` 

1.30 

6.31 
-0.85 0.1987 

3.11 

3.03 

2.20 
-1.34 0 .0915 

604 

7.03 
-3 11 o.0O l 3 ` ` 

1.38 

1.94 
-3.24 0.0008 • • 

0.65 

1.29 
1.39 0 0840 

0.67 
-1.34 0.0919 

0.51 

0.97 

0 52 
3.87 o.0OO l ` ` 

• P<.05 • • P<.01 

於女生。

（三）比較不同性別的大學生，參與運動休

閒活動哪些影響因素有顯著差異，結

果爲：自我鼓勵、自我能力、運動環

境、朋友的支持、父母的影響、健康

的期望、時間的多寡及金錢因素有顯

著差異；媒體的資訊及社交期望未達

顒著差異。
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（四）比較男生高和低參與程度有那些影響

因素達顯著差異，結果如下 ： 自我鼓

勵、自我能力、朋友的支持、父母的

影響及健康的期望都有達到顯著差

異；運動環境、時間的多寡、媒體的

資訊、社交期望及金錢因素則未達顯
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著差異。

（ 五）比較女生萵和低參與程度有那些影響

因素達顯著差異，結果如下： 自我鼓

勵、自我能力、運動環境、健康的期

望、時間的多寡及金錢因素達到顯著

差異，朋友的支持、媒體的資訊、社

交期望及金錢因素則未達顒著差異。

二、建議

由本研究中之發現，筆者有感於研究中

的一些因應，特提出下列幾點建議，供日後

從事類似硏究改進之依據 。

（ 一 ）從大學生經常參與運動性休閒活動中

看出，學校單位是否應該考慮，在大

學體育課程中加入新興的休閒運動，

如撞球，直排輪…..等，讓大學生培

養出運動的樂趣，進而終身與運動篦

伴；官方單位如果有意發展全民運

動 ， 這些新興的休閒活動也會成爲吸

引人潮的好賣點。

（ 二）使用者付費的新觀念已經是必然的趨

勢，對於此次的調查結果也可以發現

大學生也有支持這項觀念的具體做

法，所以校方也可以配合場地開放政

策，向使用的民眾收取少許的清潔保

養費，以增加校方的收入，也讓民眾

有舒適乾淨的運動環境 。

（三）本次調査時間剛好在期末考的時間，

因此調査的過程當中，塡答者都是利

用考試休息的空檔時間作答，在心浮

氣燥的情況下作答，雖然都有呈現出

一些效果，但仍需注意，所以建議盡

量避免在這種情形下進行測試。

（四）由研究限制中的說明，單一學校的施

測應不適合也不宜推論至各大專院

校，僅可以提供一個正確的訊息來支

持硏究的方向，倘若能擴大研究的範

睏，相信這些結果可以提供大蓴院校

課程設計參可依據 。

（本文之刊登依規定免予審查 ）
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從社會心理學的動機論來探討台灣大專藝術科系學生的外語學喝—台灣藝術學院的個案研究

從社會心理學的動機論來探討台澗大專藝徭科
系學生的外語學習－台洞藝術學院的個案研究

An Investiga tion in to the Socio-Psychological Orienta tions of Taiwan Art College 
S tudents Learning EFL: A Case S tudy of National Taiwan College of Arts 

林宜珍
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<Abst ract>
This study investigates the orientations that college art-field learners hold toward the goal of learning 

English as a foreign language from a socio-psychological approach, and here is a case study of National 

Tai wan College of Arts (NTCA). A total of 374 freshmen at NTCA answered a questionnaire based on the 

predictive model of seven orientations that emerged in foreign language learning (EFL) by Dornyei (1990) 

and Clement et a l.(1994). Afterwards, the interview was used as a support system about their English 

learn ing situations. Factor analysis was adopted to bring out the art studen ts learning preferences. The 

orien tations listed in the results tend to deny the relevance of the two-factor categorization of integrative 

and instrumen tal goals, prov ided by Gardner and Lambert (I 972), wh ich is inappropr iate to the EFL 

context. Contrari ly the resu lts serve to indicate the need to adopt a multi-factorial concept of the orienta­

ti ons li kely to emerge in EFL learning. The results also reveal a rich source o f i ndi vidual differences 

among art college students. Some important results show pedagogical implications to improve relevant 

EFL programs for the art college students. 

中文摘要

此篇硏究赧告店台灣大專藝術科系學生在英語外語學習方面提供一些更深入的分析探討，

更明維的訊即是從社會心理學的層面來探討台灣藝術系學生英語外語學習的動機。這1分報告以社

會心理學的外語學習動機理論為基本架構，並以台灣藝術學院做為個案研究。研究方式以問卷調

查店主，訪談為輔。受冽者共 375 人，皆為台灣藝術學院大一新生 。 問卷內容以 Dornyei及

Clement的七種動機因素為主，採預測的驗證方式。問卷調查回收後，採用因素分析的方法，再
將數據以敘述的方式列出 。 分析咭果否定了 Gardner 的第二語言學1i1二元勅機論—'合合性動機與

工具性動機；反之證實了外語學習的多重動機論 。 分析結果同時也顥現出學習者個別的差異，如

科系，學偉時間 ， 家庭背景等。希望此研究緒果能對大專藝術科系學生的英語學習課程內容及教

案設計有所助益 。

林宜珍現為本校通識教育中心專任講師。
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1. Int roducti on 

1.1 Int roduction and Engl i sh 
Learn i ng Background of Art 
College St udent s 

For general seni or high school s tudents, 

English is a very important academic sub」ect; but 

for the high-school-level art students, especially 

the vocational school students, English seems the 

m inor sub」ect for them. They always neglect 

academic sub」 ects and place much effort on art 

related subjects. The Join t University Entrance 

Examination (JUEE) participants for art colleges 

must take two kinds o f exams- one is an aca­

demic-sub」ect test, the other is an art-profes­

sional-sub」ect test which has a higher ratio from 

50% to 70%. This unbalanced ratio sometimes 

makes prospective art college students spend less 

time on preparing academ ic sub」ects. The little 

time allocation for learning English also results 

in low i nterest, low mo ti va ti on and low 

achievement. Most art college students have an 

excellent performance on the art professional 

sub」ects and a poor perfo1mance on the academic 

sub」ects, especially English. This can be proved 

from National Taiwan College of Arts (NTCA) 

studen ts' JUEE scores (Table l) and the little 

progress art college students made when they 

continued to study Engli sh at the college level 

Many art college students only consider 

English as a required course sub」ect in order to 

graduate. Therefore, the lack of apparent motiva­

tion and poor attitudes shown by students shortly 

after matriculation to un ivers ity has been ob­

served by many English instructors at Tai wanese 

art colleges. However, applied lingu istics theory 

recognizes motivation as a ma」orprerequisite for 

success (cf. Naiman, et a l. 1978; Oxford,1996; 

Tremblay & Gardner, 1995, Yan Lier, 1996), 

maki ng th is a key area for i nterven tion by 

teachers. So, there is clearly a strong need for a 

carefu l description o f the art college studen ts' 

orientations to the goal o f learning English as a 

foreign language. 

1.2 Obj ectives of t he St udy 
According to Oxford's (1996) definition, a 

foreign language is defined as one that is learned 

in a place where that language is not typically 

used as the medium o f ordinary communication. 

A second language is defined as one that is 

learned i n a location where that language is 

typically used as the mai n medi um of everyday 

communication for the ma」ority of people. Many 

Tai wan art college studen ts rece ive input i n 

Toble1 Score Di s t r i buti on o f JUEE 

Cumulative Score Number Percent Cumulative 
Score Number Percent 

Percent Percent 

0~10 13 5% 5% 61~70 42 16% 88 % 

II~20 29 10 % 15 % 71~80 29 10% 98% 

21~30 30 12% 27 % 81~90 3 1 % 99% 

31~40 28 10% 37 % 91~100 I 1 % 100% 

41~50 38 14 % 51 % 

51 ~60 56 21 % 72% 
Total 269 100% 100% 

150 



從社會心理學的觔機論來探討台灣大專藝術科系學生的外語學習一台灣藝術學院的個案研究

English only in the classroom, by rather artifi­

cial means. So, Taiwan is a typical instance of a 

foreign language learning coun try 

The purpose of th is paper is to inspect the 

art college students'motivation with the socio­

psychological orientations in learning English as 

a foreign language. Most studies o f socio-psy­

chological motivation o ften follow the theoreti­

cal framework of the second language learning 

contexts. Gardner's (1 972) dichotomy-integrative 

and instrumen ta l orien tations has led the re­

search 如ection in second language learn ing 

motivation. Unti l the past decade, Dornye i 

(1990) put a lot of effort in some theoretical ad­

vances to distinguish the differences between the 

second and foreign language learning situation 

Therefore, two ob」ectives as follows wi ll be pre­

sented in this study. 

The firs t ob」ective is that mu lti-factorial 

orientations emerged in foreign language learn­

mg replacing Gardner and Lambert's dichotomy 

i n second language learning. Bui ld ing on the 

soci o-psychological perspectives, first Clement 

and Kruidenier (1983), and later Domyei (1990) 

and Clemen t et al. (1994), combine to identify 

seven orientations that may appear in foreign 

language learners. Most significantly, these ori­

entations seem to focus on personal development 

and interaction with the global community, rather 

than assim i lation with native speakers. The re­

searcher adopted the predictive model based on 

thei r orientations towards learn ing EFL held by 

Taiwan Art college students. The orientations so 

far identified include: (I) a wish for greater con­

tact with foreigners (xenoph山a), (2) a desire for 

foreign trave l, (3) an in terest in language and 

cu lture, (4) Engli sh med ia use, (5) personal 

developmen t, (6) a need to do well at school or 
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work, (7) identification wi th native speakers. 

The second ob」 ecti ve is to find out the 

individual differences on Taiwan art college stu­

dents'orientations. Here four variables includ­

ing sex, time o f team ing English, extra profes­

s1onal-subj ect exam and the pattern o f the stu­

den ts'department wi ll be presented. The ind1一

vidual difference data wi ll provide relevant in­

formation to design an appropriate curriculum 

and sy llabus for art college studen ts learning 

English as a foreign language. 

2. Revi ew of Literat ure 

2.1 Gardner's Soc i o-Educational 
Model 

Gardner and Lambert's Attitudes and Moti­

vation in Second Language Leaming (1972) was 

an attempt at developing a socio-psychological 

theory of second language learn ing and was the 

culmination of 12 years'study. Gardner and Lam­

ber t c la i med someone has " i n t egra ti ve 

orientation" 

"if the student wishes to learn more about 

the other cultural community because he is inter­

ested in it in an open-minded way, to the po int 

of eventually being accepted as a member of the 

other group." (Gardner and Lambert, 1972: 3) 

They claimed someone has " i nstrumen tal 

orientation" 

"if the purpose oflanguage study reflect the 

more uti li tarian value of linguistic achievement, 

such as getting ahead i n one's occupati on." 

(Gardner and Lambert, 1972:3) 

Recen tly, there has been much d iscussion 

regarding the defin itions of integrative and in-
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s trumental gi ven by Gardner and Lambert. 

Gardner's two-factor classification system seems 

reasonabl e for second lan guage learn i ng 

contexts. On the other hand, the validity of such 

a split is questionable when considering contexts 

such as that of foreign language learners, who 

do no usually have contact with any commun ity 

of target language speakers 

2. 2 Dornyei • s (1990) Study 

More specific definitions o f the orien ta­

tions relevant to EFL learning, have since been 

described by Dome)'l (1990) in Hungry. He iden­

硨ed four orientations relevant to adult EFL 

learners, which were sim i lar to those o f Clem­

ent and Krui den ier (1983) but focused on for­

eigners in general rather than Anglophones in 

particular. These are summarized as fo llows: (I) 

an in terest in fore園 languages, cultures, and 

people (socio-cu ltural orientation), (2) a desire 

to broaden one's view and avoid provincialism 

(knowledge orientation), (3) a desire fornew stimuli 

and challenges (sim ilar to Clement & Kruidenier's 

(I 983)"friendship" and "travel" orientations), and 

(4) the desire to integrate into a new commun ity 

which correlated with instrumen tal reasons for 

learning (Domyei , I 994a:275) 

Domye i (I 990a. l 990b) suggests that in­

strumental motivation might be more important 

than integrative motivation for foreigi1 language 

learners. Along the lines o f L2 researchers Au 

(I 988), Crookes and Schmid t (1991), Horwitz 

(1990), and Oller (1981 b), Domyei asserts that 

instrumental goals contri bu te s ignificantly to 

motivation for foreign language learners. He also 

states that in tegrative reasons are, for foreign 

language learners, less spec ific to a particular 

target culture and are determined more by att1-

tudes and belie fs about foreign language and 

cultures in general. 

2.3 Or i ent ati ons of Fore ign 
Language Learners 

The two key studies pertinent to foreign 

language learning contexts are those of Clement 

and Kruidenier (1983) and Cooper and Fishman 

(I 977) in Canada and Israel respectively. In ad­

d ition to the expected instrumental orientations, 

both studi es i dentified a "knowledge seeking 

orientation" associated with a desi re to broaden 

horizons and avoid provincialism. Clement and 

Kruidenier (1 983) found three other orientations 

towh」ch whey gave the labels: friendsh」p (desire

to broaden friendsh」ps), travel (learning the Ian­

guage to fac」litate travel), and sociocu ltural on­

en tati on (a d」 slan t in terest in language and 

cu lture) . None of these orientations were found 

to correlate wi th pos itive attitudes towards 

Anglophones, leading to an overall rej ection of 

the importance ofintegrativeness in both groups 

(Clement & Krudien ier, 1983 :287; Cooper & 

柘shman, 1977:272) This rej ection o f the inte­

grative construct, however, clearly relates to the 

original definition of an integrative orientation 

produced by Gardner & Lambert (1972) for sec­

ond language learning contexts 

In a follow-up study Clement et al. (1994), 

found that whi le the instrnmental and knowledge 

orien tations were closely related, four other dis­

tinct orien tation s emerged. These they labeled 

xenophi lie, identifi cation, socio-cu ltural, and 

English media 01i entations. Xenoph巾c orienta­

tion corresponds to a friendship orientation, but 

is d irected towards foreigners in general; the 

i den tification orientation is simi lar to Graham's 

(1984) "assim i lative motivation" and related to 
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native speakers; the socio-cultura l orien tation 

also follows Clement & Kruiden ier (1 983), whi le 

the English med ia ori en tation derives from a 

wi sh to be tter unders tand movi es, and pop­

music. In an analysis of the relationship between 

the various orientations, Clement et al. (I 994 : 

433) found a certain degree of positive correla­

tion between the xenoph巾c, sociocultural, and 

identification orientations, and between the in­

strumen tal and knowledge orientations and the 

English media orientations. 

2.4 A Pred i cti ve Model of t he 
Or i ent ations 

By synthesizing the above research findings, 

1t is possible to develop a pred ictive model of the 

orientations that are likely to emerge in fore ign 

language learning. Whi le there is some variation 

in the exact nature o f the loading found in dif­

ferent con texts, seven bas ic orientations seem to 

emerge, and these are listed below 

taken from NTCA. The respondents were 374 

freshmen , 126 male and 248 female students. All 

students study English as part of the curriculum 

of their college and are fairly typical of Taiwan 

art college EFL learners. 

3 . 2 Research Me t hod and 
Procedures 

The two chosen methods to collect data so 

as to draw inferences were first ly, the question­

naire and secondly, the interview. The admini s­

tration o f the questionnaire took place during the 

fal I semester o f the 2000 academic year. In or­

der to help students completely understand the 

questionna ire, it was dec ided that all the sub­

」 ects would recei ve the Ch inese version o f the 

questionnai re . The researcher explained to the 

students why the survey was being done. All the 

questionnai res were completed anonymously, 

and generally took about 20 minutes to complete. 

The first section of the questionnai re in­

eluded questions regarding general b iographical 

data, Engli sh usage outside class, and parenta l 

Tob i e 2: A Pred i cti ve Mode l o f L i ke ly Or i en t a ti ons f or EFL Learn i ng 

I) Instrumental onentation: wish to do well m school etc. 

2) Knowledge onentat1on: a desi re for personal development 

3) Travel onentation· learning to facilitate foreign travel 

4) Xenophiltc onentation: a wish to make foreign friends 

5) Iden tification: a wish to be hke nat ive speakers 

6) Socio-cultural onentation: interest m a foreign cu lture 

7) Engh sh Media orien tation: enj oyment of movies and pop-mus ic 

3. The Investigati on 

3.1 The respondents 
The sample discussed in this study was 

Eng lish use. The second sec tion presented a 

series o f Likert scale items regarding reasons for 

learning English (Appendix I). The responden ts 

were required to indicate their level of agreemen t 

on a fi ve- po in t scale ran ging from st rong ly 
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agreemg to stron gly d isagreeing. Most items 

were adapted from previous studies (Clement & 

Kruidenier, 1983; Clemen t et al. 1994; Dornye i, 

1990) although a number of new items were de­

veloped to fit the specific context o f EFL i n 

Taiwan. 

The fo llow-up i nterviews with about 20 

s tudents were conducted by the researcher in 

Chinese. All o f the interviews took fifteen or 

twenty minutes. The aim of the interviews was to 

gain in formation on the present research which 

may not have been elicited in the questionnaires 

due to the close-ended questions. The findings 

from the intervi ews were particularly useful for 

in terpreting the data from the survey. 

The data was analyzed by the factor analysis 

Along with descriptive statistics of mean, standard 

deviation, and frequencies of the scale, a correla­

tion analysis was processed by SPSS to assess the 

relationship among the factors. Furthennore, t-test 

and One-way Anova were used to investigate 

whether there was a sign甬cant difference in those 

vanables among the art students. 

3.3 Resul t s f rom t he 
(Or i ent ations) Scales 

The value of KMO was .916 and Reliability 

Alpha was.9435. There are 7 seven factors 

drawn from the method of principal component 

analysi s using a setting o f 1.00 for the Eigen 

value (Table 3). With Krai ser's (1960) Oblim in 

rotation, the structure matrix and factor correla­

tion matrix were conducted. 

3.3.1 Fact or Analysi s 

Table 4 is the di stribution of each factor 

items. Factor I received a loading from 8 items 

and corresponds to Clement & Krnidenier (1983) 

Tob i e 3: E igen Va lue s and To t al Var i ance Exp la i ned o f Each Fact or 

Ini tial Eigenvalues Extraction Sums o f Squared Loading Rotation 
Factor 

Total % of Variance Cumulative¾ Total % o f Variance Cumulative% Total 

I 12.68 36.24 36.24 12.68 36.24 36.24 8.38 

2 2.87 8.19 44 .43 2.87 8.19 44 43 3.80 

3 2.24 6.40 50.83 2 .24 6.40 50.83 5.67 

4 1.74 4.99 55.82 1.74 4.99 55.82 7.73 

5 1.51 4.31 60 13 I 51 4.31 60.13 7.62 

6 1.13 3.22 63.35 1.13 3.22 63.35 1.75 

7 1.08 3.06 66 .4 1 1 08 3.06 66.41 5.81 

Table 4: Summar y o f t he Ident i f i ed Fac t ors 

Factor Number Factor Label Item Number 

Factor I Friendsh ip 8,9,l l,12,13,14,15,28 

Factor 2 lden t1ficatlon 26,27,29,30 

Factor 3 Soc io-culture 1,2,3,4,5,6 

Factor 4 English Med頂 21 ,22,23,24,25,35 

Factor 5 Traveling 16,17,18,19,20 

Factor 6 Cumcular Requi rement 34 

Factor 7 Instrument 7,10,3 1,32,33 
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's definition of"friendsh ip orientation"- a des1re 

to broaden friendsh ips with foreigners or other 

language speakers. Items 8,9, 11, reflects a gen­

eral desire for wider social con tact through mak­

mg friends with foreigners. Factor 2 included 4 

items related to the emigration to other countnes 

as an integrative action, not」 ust an attempt to 

have cross-cultural friendships. This factor sug­

gests a desire to conform to social norms in order 

to integrate into the English society. It is similar to 

Gardner's integration motivation and was defined 

by a wish to adopt the socio-cultural characteris­

tics of native speakers of English. 

Factor 3 consisted 6 items and reveals the 

concept of assessment o f English as use ful for 

finding out more about the cultures and Ii festyles 

111 both English speaking and non-English speak­

ing nations. Factor 4 was defined by 6 items that 

clearly re fer to En gli sh language med ia use, 

describing a desire to better understand English 

language movies or pop music. Th is was first 

separated from the soc io-cultural orientation by 

Clement et a l.'s (1 994) findings. This may be due 

to their presence in the immedia te envi ronment 

of the learners, and is also true of English news 

media in developed industrialized coun tries. 

Factor 5 consisted of 5 items corresponding 

to Clement & Kruidenier (I 983)'s travel orienta­

tion-leam ing the language to facilitate travel. In 

both Clement & Kruidenier's (1983) and Clem­

ent et.al's (1994) studies, this factor was closely 

related to t he fri endsh ip and xenoph i l i c 

orien tations. Th is is also re flec ted to a certa in 

extent in study results by the correlation matrix 

with factor I- friendsh ip. At the time it also re­

veals a strong connection with fac tor 5- travel 

Factor 6 」 ust included one item. It means English 

is a necessary sub」ect in University if you want to 
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graduate. This is s im i lar to the curricular Ian­

guage importance orientation found by Clement 

& Kruidenier (1983 :286) in students taking com­

pulsory language courses. It is labeled as cur­

ricular requirement orientation. 

Factor 7 represen ted 5 items concerned 

about the potential pragmatic gains of learning 

English as a foreign language, such as being a 

more influential person in society, getting a better 

」 ob, better performance in school grades, making 

one become more broadly educated or being help­

ful for one's future career. Th」s is simi lar to the 

instrumental orientations found by Clement and 

Kruidenier (1 983) and Domyei (1990) 

3.3.2 Indi vi dual Differences 

Besides, proving the exi stence of mul ti­

factorial orientations in EFL con text, this paper 

o ffe rs abundan t re ference about i nd i vi dual 

山fferences . There are five variables detracted 

from the students'basic information. These four 

vanables include sex, time of learning English, 

extra profess ional-sub」ect exam, JUEE English 

score, and the pattern of the students'department. 

Male students are more significant ly moti­

vated than female students in learning English 

as a fore ign language as a tool in the fac tor 

Friendship. On the other hand, female students 

are more sign甬cantly motivated than male stu­

dents in fac tors of English Media and Travelling 

(Table 5) 

Concerning the length of time in learn ing 

Eng lish, generally speaking, there is no clear 

difference. The only中fference happens to the 

curricular requirement. That is students learn­

mg English over 6 years have very strong moti~ 

vation in doing well than the studen ts learn ing 

English within 6 years in the factor Curricular 
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Tob i e 5: Sex Difference 

Sex N 
Friendship M 120 

F 145 
Identificatton M 121 

F 246 
Soc10-culture M 120 

F 244 
Media M 120 

F 246 
Travel M 12 1 

F 246 
Cumcular requHemet M 121 

F 246 
Instrument M 121 

F 245 

Requiremen t. 

Another importan t variable is the extra 

professi onal-sub」ect exam. The students without 

the professional-sub」ect exam have a higher mo­

tivation than the students taking the extra pro fes­

s10nal-sub」ect exam in the factor English Media 

and Friendship, and it also shows a clear differ­

ence in the factor Identification (Table 6). Th is 

can be explained by the fact-students without art-

Sex : M= mo I e; F= f emo I e 

Mean S.D. Sig. 

2.07 .69 .005** 
1.86 .61 
3.08 .82 .16 
2.96 .78 
2.51 .80 .11 
2.38 65 
2.25 .72 .001 *** 
1.99 .69 
1.84 .69 .000*** 
1.57 .59 
2.61 1.27 .026* 
2.91 1. 19 
2 02 .65 10 
1.91 .59 

•••p<.00 I ; **p<.O 1 ; *p<.05 

professional- subj ect learning have more time to 

devote themselves to other things, such as watch­

ing English movies, reading English magazines, 

or making foreign friends, or even thinking of 

immigrating. 

The last variable is the student's department 

categorization. At NTCA, there are three depart­

ment categorizations. The fi rst i s the movie, 

telev is ion and drama field (including drama, 

Tob i e 6:. Tok i ng t he Pro f ess i ona l-Sub j ect Exam i nati on When You Toke t he Un i vers ity 

J o i nt En t rance Exam i na ti on 1= hav i ng; 2= no t hav i ng 

Takmg professional- sub」ect N Mean S.D. S1g. 
Exammat1on 
J-- nendsh1p 

2 89 2.07 .68 
tTO· 

2 89 3.20 68 
I .3 
2 88 2.50 68 

2 .67 
.62 

2 .68 
urncular requiremen t I 1.24 g 

2 89 2 81 1. 19 
nstrument 

2 89 2.02 .59 

***p<.00 I ; **p< 0 I ; *p< 05 
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c inema, and the televi s ion and broadcasting 

department), the second is the performance field 

(including music, dancing, and the Chinese mu­

sic departmen t), the thi rd is the fine arts field 

(including. fine arts, industrial craftsman, visual 

and communication, traditional craftsman, sculp-

ture and graph ic arts departmen t). The students 

in fine arts field have the h ighest index o f mot1-

vation in Factor Instrumen t, a hi gher index of 

motivation in Factor Friendsh ip, and a little 

higher in the Factor Identification (Table?). The 

students from movie, television and drama field, 

Tabl e 7: The Ca t egor i zati on o f St uden t s'Depar t men t s 

I= movie, television and drama field (including drama, cinema, and television and broadcasting department); 

2= performance field (including music, dancing, and Chinese musi c department); 3= fine arts field 

(including fine arts, industrial craftsman, visual and commun ication, traditional craftsman, sculpture and 

graphic arts department) 

One- Way Anova 

Categorization of students' 
N Mean S.D. Sig. 

Department 
Friendsh」p I 92 1.79 .58 .004** 

2 84 1.82 .60 

3 179 2.03 .67 (1<2<3) 

total 355 1.92 64 

Ident1fication I 92 3.03 .76 .01 * 

2 85 2.76 .90 

3 180 3.07 .74 (2<3) 

total 357 2.99 .79 

Socio-culture 1 92 2.45 .77 .77 

2 84 2.38 .70 

3 179 2.42 .68 

total 355 2.42 .71 

Media l 92 2.00 .64 .02* 

2 85 1.94 .66 

3 179 2. 18 .75 (2<3) 

total 356 2.08 .71 

Travel I 92 1.67 .60 .50 

2 85 1.58 .58 

3 180 I 68 .67 

total 357 1.66 .63 

Curricular requi rement I 92 3.05 1.22 .04* 

2 85 2.59 1.20 

3 180 2.79 1.21 (2<1) 

total 357 2.81 1.22 

Instrument I 92 1.77 .53 .005** 

2 85 1.96 .57 

3 179 2.02 .64 (1 <3) 

total 356 l.94 .60 

***p<.001 ; **p<.01 ; *p<.O 5 
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not taking professional-sub」ect examination when 

attending JUEE have higher motivation in the 

factor Curri cular Requi rement. Thi s also fu lly 

tal lies with the good performance in academic 

sub」ects at NTCA. The students from dancing 

and Chinese music departmen ts at NTCA tradi­

tionally have lower performance in English. Al­

though they admit English is very important, they 

are sti ll so afraid of learning English. This phe­

nomenon can be reflected from the truth-- they 

have comparatively low motivation for every 

factor. 

4. Conclusi on 

4.1 General Theore t 4cal 
Impl4cat 4ons 

The present s tudy provides a body of evi­

dence confirming the need for a multi-factorial 

conception of the language learning orientations 

emerged in EFL learners. The orientations so far 

identified include: (I) a wish for greater contact 

w ith foreigners(2) an iden tification with native 

speakers (3) an interest in lifestyle and culture (4) 

Engli sh medi a usage (5) a desi re for foreign 

travel (6) an achievement in curricular require­

ments (7) a need to do well for the future. The 

correlation coefficien ts between factors suggest 

that friendsh ip, English med國， travell ing and 

instrument are closely correlated, but correlation 

coefficients between the rest of the factors rep­

resent fairly independent factors. Th is leads to 

the conclusion that a theoretical split between 

in tegrative and instrumental orientations, as ad­

vocated by Gardner& Lambert (1972) is inap­

propr iate to th is EFL context and to some de-
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gree should be replaced with a multi-factorial 

paradigm. The comparatively low loading in the 

factor identification reveals the respondents' in­

experience wi th native speakers and the role o f 

English as a lingua franca fo r in ternati onal 

commun i cati on. These two phenomena indi­

rectly explain Gardner and Lambert's (1972) two­

factor definition o f integrative and instrumental 

orien tations and seem best be confined to sec­

ond language learn ing. One suggestion made 

h ere t o Gardner and La mb ert 's (1972 ) 

mtegrativeness is to focus more on a wish to in­

tegrate with the global community than on as­

sim i lation with native speakers owing to a per­

ception of English as an international language. 

4.2 The Spec4f 4cs of Art College 
EFL St udent s 4n Ta4wan 

All of the orientations indicate a clear d if­

ference between learners among the differen t 

vanables that are likely to have an important in­

fluence on thei r motivation during their interac­

ti ons with particular learn i ng con tex ts or 

materials. The following are some features the 

researcher found from the results. 

First, comparative with general college or 

un iversity students, art college students spend 

less time on English learning. More than half of 

the art students only learn English for 6 years, 

the least learning time for students in Taiwan 

They don't like to spend more time on English 

learning. Th is means these art college students 

treat English only as a required sub」ectin 」unior

and senior high schools. Many reasons wi ll cause 

their learn ing time. The main reason is the per­

sonal preference. The b iograph ical data reveal 

abou t two thi rds of students' parents don't use 

English. The paren ts'concept o f learn ing En-
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glish can exp lain part of the reason they don't 

spend more time on learning English. Less con­

tact with English wi ll cause thei r low achieve­

ment reflected in Table I which shows more than 

50% of students obtain scores under 51. Personal 

preference, family background and low achieve­

men t form a vicious ci rcle. Therefore, how to 

moti vate art studen ts to learn Eng lish in art­

surrounding environment is a big challenge for 

the teachers in art colleges 

Secondly, the art college students not taking 

the professional-subject test in the JUEE have a 

stronger motivation. This is reflected in Table 6. 

For many s tudents who must learn some art 

pro fessi onal sub」 ects, learning academic sub­

」ects is a b ig burden and passing the academic 

sub」ects is their main goal. The professional sub­

」ects are most importan t in their m inds. 

Thi rdly, art college studen ts like to learn 

English in an easy way, such as watching movies, 

traveling, or making foreign fri ends. From the 

in formal interv iews, most art college students 

can realize the gradual trend towards intemation­

alization in Taiwan and the increasing avai labil­

ity o f electronic modes of commun ication such 

as e-mai l, that facilitate easy communication wi th 

people in other countries. The students view 

En g li sh mai n ly as a bri dge to the g lobal 

community, rather than a means of commun i­

cating with native speakers. They understand the 

necessity of learn ing English. W ith the lim its of 

less time and low level, they all express a strong 

wish to learn English in English songs, movies, 

videos or traveling. From the movi es or videos, 

students will exhibit a high level of interest and 

curios ity about the li festyles and th ink ing of 

people around the world. 

Fourthly, the art college students have low 
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regard of the usefu lness of learn ing English for 

i nst rumen t al goals. From the i n terv i ew 

conversations, many students complain that En­

glish is not a useful and immediate instrument for 

them in college. Any potential advantages that 

they may deri ve from Eng lish in thei r future 

working lives are secondary to considerations of 

personal development through broadened hori­

zons and a greater knowledge of the world. 

4.3 Pedagogic Impl i cations f or 
Ar t -Depar t ment Co 17 ege 
St udent s Programs 

The results of the present study reflect that, 

even for art college students in Taiwan, English 

learn ing motivation remains socially grounded 

in some aspects. The results also suggest that art 

students not only care about the instrumental 

rewards such as advan tages for school grades or 

future work bu t other soci al culture through 

Engli sh media, mak ing friends or travel i ng 

Therefore, it is necessary to design a sy llabus 

according to the art students'recognition of learn­

ing English so as to stimulate thei r in terest and 

curiosity when most art studen ts only concen­

!rate on their pursuit of art related knowledge or 

skills. The seven orientations mentioned above 

can guide the di rection o f the Engl ish course 

sy llabus designed for art colleges 

It is importan t to have a good match with 

orientations in providing an appropriate frame­

work concerning the students' concept o fpracti­

cality o f English. For example, the travel and 

xenoph」li c orientations suggest some commun i­

cative activities including encouraging students 

to describe thei r own culture and lives and ask 

about other peop le's way o f life. The English 
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media orientation wi ll include the discussing of 

students' impression of the latest movies and pop 

mus i c in the class, sometimes even through the 

computer. These orien tations wi ll obviously 

arouse students' in terest in cultural comparison 

through differen t learn ing conten ts focusing on 

various li festyles and cu lture. For the lower level 

of art students, owing to the lack o f vocabulary, 

the purpose mentioned above can be ach ieved 

in the basic reading class. For the advanced level 

o f art students , it can be approached in the 

communicative (conversation) c lass. Thi s is be­

cause advanced level students have more kn owl­

edge about vocabularies and sentence patterns. 

They need more opportun ities to be proficient in 

their English class. 

From the interviews, there is a di screpancy 

Al though the orien tations are helpfu l, in fact 

identification orien tation is not completely ac­

cepted by art studen ts. On the one hand, not all 

the art students, especially the art-performance­

department students whose English level is gen­

erally a little lower than the other art students, 

wan t to i n tegrate i n to an o ther Eng li sh 

community, sometimes seem likely that they will 

regard this as an attack on thei「iden tity. On the 

other hand, to meet the English native speaker 

standards of pronunciation, expression (or usage), 

and body language seems too far and too tough 

for them. Thi s thought wi ll cause them to resist 

the efforts o f teachers. Instead, it seems much 

better to concentrate on developing art students' 

learning confidence and language fluency of ex­

pression in terms o f the pedagogic goals of the 

syllabus to replace the higher norms of identifi­

cation orientation 

Overall the present study identi fies a num­

ber of important features that characterize the 

onentations that art college s tudents have to­

wards learning EFL as part o f their curriculum. 

The researcher hopes that this study wi ll be a 

use fu l tool for Eng lish teachers serving in art 

colleges in understanding art students'learning 

motivation and in choosing teaching materials 

when they design the syllabus 
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Appendi x 1 

This questionnaire is designed to explore the opinions of the art department students about learn ing 

English as a foreign language. There are 2 parts. Please answer the questions to the best of your knowledge. 

Your answers wi ll be kept con fidential. Thank you for your cooperation. 

Part 1 
Please indicate with a tick (or an X). 

I. Your gender 口 Male 巳 Female

2. Age: 口 15~ 1 9 口 20~24 口 25~29 口 Over 30 

3. College or university you study at now:~ Department 

4. The school you graduated from: 口 Senior 扣gh school 口 Vocational school 口 Other

5. Number of years you have been studying English:_ years 

6. Grade in Joint Entrance Un iversity Examination: 

7. Are the Professional-Sub」ect Examinations included in your Joint Entrance University Examination? 

口 Yes 口 No

If your answer i s "Yes", please tick the categorization of your Professional-Sub」ect Examinations 口

Fine arts 口 Music and dance 口 Drama, cinema, and TV broadcasting 口 other

8. How do you think you are when compared with other art-students in your school? 

a. In speaking 

口 Excellent 口 Better than average 口 About average 口 Below average 口 Very poor 

b. In writing 

口 Excellent口 Better than average 口 About average 口 Below average 口 Very poor 

c. In reading 
口 Excellent 口 Better than average 口 About average 口 Below average 口 Very poor 

Part II 
Listed below are a series of statements associated with the motivation of learning English as a foreign 

language. Please indicate by placing a tick in the appropriate column how much you agree or disagree with 

each statement. There are no right or wrong answers. 

Example: I am interested in learning foreign languages I 2 Q) 4 5 

I= strongly d isagree 2= d isagree 3= neither agree nor disagree 

4= agree 5= strongly agree 

Learni ng Engllsh i s import ant to me becaJse .. . 

I .it can help me to learn about the lifestyles in other non-English speaking countries I 2 3 4 5 

2. it can help me learn about the cul tures of other non-English speaking countries I 2 3 4 5 

3. it can help me learn about the lifestyles in English speaking countries I 2 3 4 5 
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4. it can help me learn about the cu ltures of Engli sh speaking countries 

5. I am interested in English language literature and music 

6. it wi ll help me understand my own language better 

7. it wi ll permit me to become a more influential member of my own soci ety 

8. it wi ll allow me to be more at ease with others who can speak English 

9. it wi ll help me broaden my outlook and find out more about the world 

l 0. an educated person should be able to speak English 

11. I would li ke to make friends with foreigners through English 

12. so that I can keep in touch with foreign friends and acquain tances 

13. it wi ll help me get to know new peop le from other parts of the world 

14. it wi ll help me participate more freely i n the activities of in ternational groups 

55 44 33 22 

55555 44444 33333 22222 lll 

5555 4444 3333 2222 llll 

15. I wi ll be able to make more varied friendships by including fore igners in my circle I 2 3 4 5 

16. I would like to experience li ving i n a foreign country 

17. it wi ll be useful to me when travelling 

18. mastering Engli sh wi ll give me more opportun ities to travel 

19. poor Engli sh ab巾ty wi ll i ncrease the difficulty of t ravelling abroad 

20. I want to t ravel in countries where English is spoken 

21. I want to better understand English movies and video's 

22. I want to read English newspapers and news magazines 

23. I want to learn English pop songs 

24. I want to understand Eng li sh TV or radio programs 

25. I want to watch Eng lish language soap operas 

5555 4444 3333 2222 lI 

26. I like the way Eng lish speaking peop le behave 

27. I li ke the way Eng li sh speaking peop le thi nk 

28. I want to be able to fit in with British / American I Australian peop le 

29. it i s i mportant be able to behave like a native speaker to master the language 

30. it i s important to be able to think like a native speaker to master the language 

I 2 3 4 5 

I 2 3 4 5 

I 2 3 4 5 

2 3 4 5 

2 3 4 5 

I 2 3 4 5 

1 2 3 4 5 

I 2 3 4 5 

2 3 4 5 

2 3 4 5 

I 2 3 4 5 

3 1. it wi ll give me an edge in competing with others 

32. I may someday need it for my future 」 ob or s tudi es 

33 . I don't want to get bad marks i n school 

34. it i s necessary in order to graduate 

35. I intend to take an examination such as TOEFL 

2 3 4 5 

2 3 4 5 

I 2 3 4 5 

2 3 4 5 

2 3 4 5 
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畫海遺珠－楊·維梅爾一裙才楊 · 維棒鹵的作品冏像

畫海遺珠—揚·維梅爾

—解讀揚·維梅爾的作品圖像
Interpretation of a Forgotten Genius -Analysis of the Images of Vermeer s P aintings 

張純櫻
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《摘要》

荷菌十七世紀「黃金時期j的繪盡大師－楊．維梅爾(Jan Ve11T1eer) 以其僅存的三十五幅看

似平次無奇的蜜作，在沉寂了兩百多年之後，又重新擄獲世人的眼光。本文主要是討論 ： （一）

藉綜合分析其噲畫的技巧和作品的內容宵試還原大師在美術史上應有的定位。（二）以圓像學的

角度來解釋維梅爾是如何透過盡而來傳達需時荷商人的生活規範和情景 。（ 三）咱梧爾有那些狷

特的技巧和手法， 正好和現代藝術契合。

西方從十九世紀末開始，由淤社會的多元化的分展，使得現代的美學非常鄙视「慕仿J'他

們認為藝術家的「再現j並非只是單純妁模擬他所淆見的事物的表象而已；和對地，現代美
學非

嘴強調藝術h5構成要索中應該具備著象徵性的元索，以便淤提供视賞者解謹的空間。也因此 ， 堆

梅爾雖然曾經是畫海中的遠珠 ，但是其光芒在此一適當的時機還是會啶放出來而引起大家的 注

意。另外這種現象恰好可以說明藝術品無論是在被創造的階段或是在被欣苷的時候都應該和
時代

背景緊緊桂扣； 藝術品、藝衙鑑當和時代背景三者之間是存在箸互相滲透和影響的閽係。

壹、前言

西元一九九六年的冬季某日清晟，美囷

華盛頓特區的天空正翳著瑞雷，當地也因壓

這場大風雪停止上班上課一天。但是在同樣

的天空下 ， 卻有將近四千人環繞在華盛頓園

家畫廊 ( National Gallery of Art, Washington 

D.C ) 附近的幾條街道上。這些不畏風雪前

來畫廊的觀眾，其實只是壓了一睹十七世紀

荷蘭黃金時期 ( the Golden Age) 的三大畫家

之一的揚 ． 維梅爾(Johannes Vermeer ) 的二

十一幅霨作而已。

諷刺的是，這位能在廿世紀末、 正值藝

張純櫻現為本枚通識教育中心專任講師。
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術風格繽紛絢爛時期，以最傳統和平凡的風

格，在爲期一個月的展究期限內，吸引了三十

二萬七千人（註l ) 前往參賞的古典藝術家，

在生前卻未受到太多的重視 ， 在其死後竟也

被忽略了長達二百年之久，画至十九世紀才

被法囷胚評家溫勒． 布耶格 (T h or e­

Burger ) 重新發掘並撰文推葳，因而逐漸受

到世人的重視與讚賞。更有甚者 ， 部份藝術

史家更將維梅爾推舉馬在十七世紀荷蘭黃金

時期可以和林布蘭 ( Rembrandt van Ryn 一六

O六～－六六九年）分庭抗禮的唯一·巨匠。

本文將以圖像學( icono logy) （註2) 的

角度站在閩釋者的立場出發 ， 將目前經鑑定
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壓其眞蹟的三十五幅作品中所出現的人和物

予以解釋其文化的象徵，藉以說明維梅爾的

畫作和時空背景的關係，以證明其作品非僅

僅是單純的再現而已，他應該另有意圖，並

以此說明在眾多的黃金時代的荷蘭畫家中，

獨獨他和林布蘭可以擄獲現代人的心的因

素。

貳、生平簡介

或許是作品風格不若林布蘭強烈之明暗

對比的光線而如此具有戲劌性與震撼效果 ，

亦或是畫家本身的個性使然，以至軫維梅爾

在世時雖然小有名氣且頗受敬重，然而所到

的重視程度卻遠不如林布蘭，以至於這位大

師的官方文獻資料相當匱乏，給人十足的神

秘感，因此被稱爲「台夫特之謎j。另因藝

術贊助人的口味丕變 ，他們巳厭倦了那些在

眞實的環境中早已不復存在的帶有懷舊氣息

的盡面了，他們轉爲欣賞新古典主義、浪漫

主義或自然主義的作品， 維梅爾的繪畫竟然

因此之故被後世忽略了二百年 ， 使得學界的

硏究論文亦告一片空白。目前僅能就一些過

去拍賣會上所留傳下來的資料，加以整理並

梗概地描述出其生平概況。

一、家庭背景

維梅爾的祖父是位雕刻工人。父親名雷

尼爾．揚頌 ( ReynierJanszoon )' 一五九一年

出生於安特衛普 ( Antwerp ) ' 西元一六一五

年和迪希 ．巴爾斯 ( Digna Bal tens ) 結婚後

定居於台夫特 ( Delft )。

雷尼爾除了從事絲綢工作外，在西元一

六三一年加入台夫特聖路克行會 ( Guild of St 

Luke) ' 登記的主要職業是畫商 。其後，雷

尼爾買下一間旅館，同時兼營旅館業。

十七世紀的荷蘭 ， 除了極少數的重要古

文物能擁有藝廊可供展出或經銷外，其他的

藝術品都只能在客棧或旅館內舉行展覽、銷

售或拍賣等活動 。 由雷尼爾所購得並經營的

梅歇林客棧 ( Mechelen Inn )' 在當時算是一

間尙屬豪華的客棧，再加上雷尼爾本身又具

有專業的繪畫經紀商的身分 ，可以想見的

是，其顧客成員中一定不乏台夫特的文人雅

士和資產階級，以及一些藝術家 。 例如當時

享恩藝壇的 巴塔沙．范 ． 德．阿斯特

( Balthasar van der Ast )、彼得．史坦維克

( P i eter S teen wyck) 和彼得．格羅尼維根

( Pieter Groenewegen ) 等均是雷尼爾家中的

座上客 。這樣的社會接觸面，必然會在維梅

的腦海中留下深刻印象，對其往後的生涯產

生某種程度的影署。

二、養成教育

維梅爾生於西元一六三二年十月三十－

日，在台夫特受洗，是家中的第二個孩子。

至於家中其他成員，以及維梅爾接受過那些

藝術養成教育， 其後如何成爲一名職業畫家

等，因僞缺乏文獻可考 ， 只能從殘存的資料

中推測出梗概。
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據文獻記載，維梅爾在西元一六五三年

十二月二十九 日 以畫家身分加入聖路克行

會。依照當時行會的規定，想要被認可篦師

級專家的話，先決條件就是申詁人必須先跟

隨行會所承認的一名藝術家，接受爲期六年

的訓練。至於維梅爾到底是師承於誰 ， 因無

沒有這方面紀錄可查 ， 僅能就同時代的藝術

家的畫風、生辰時間和地緣關係等因素加以

推測。美術史學界對於此問題，有兩種假設

最盛行 。 第一種看法是維梅爾曾赴義大利習

畫並拜大他四十歲的雷奧納特．布拉梅

( Leonaert Bramer 一五九四年～－六七四年）

爲師， 但是囚篦兩人的畫風迥異，所以這項

假設已逐漸不被認同。另一種推論是：維梅

爾曾追隨卡勒 ·法布利契亞斯 (Ca r e l

Fabriti us 一六二二年～－六五四年）習盡。
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法布利契亞斯曾受教於林布蘭，對於光影處

理有其獨到處 。 而維梅爾也以擅長處理光影

效果聞名，並且其處理方式和林布蘭有若干

相似處，因此這項推測較馬學界接受 。但是

法布利契亞斯加入聖路克行會的時間只比維

梅爾早一年而已，按當時行會須習畫六年的

規定，爲經行會認可的畫師是不能授徒教畫

的，依時間來推算，維梅爾是不太可能拜法

布利契亞斯僞師。無論維梅爾師承於誰，可

以肯定的是，能以畫師身分加入行會，並曾

兩次獲選爲行會的理事，另在西元一六七二

年，獲邀以專家的身份和台夫特藝術家漢斯

． 尤當斯 (Hans Jordaens ) 一起前往海牙爲

布蘭登堡 ( Brandenburg)的領主佛德里希．

威廉(Friedrich Wilhelm ) 鑑定一批畫作是否

眞的出自拉斐爾 (Raphael) 和米開蘭基羅的

手筆 。 雖然鑑定後認馬這些作品均是膺品，

而且是一批租糙的複製品。無論鑑定的結果

是否令人失望，但是維梅爾的專家身份，以

及受敬重的程度由此可見一斑。

三、 婚姻狀況

西元一六五三年四月二十日，信奉喀爾

文教 (Calv in i s t ) 的維梅爾和信奉天主教

(Catholi c) 的卡塔琳娜 ． 波恩斯 ( Catharina

Bolns) 結爲連理 。這樁婚姻最不尋常的是，

按當時荷蘭人民的生活習慣總是脫離不了自

己的社會和宗教團體，很少和其它的團體來

往，而彼此通婚的例子更是罕見。所以維梅

爾和波恩斯兩人是如何相識並進而結爲夫妻

的 ， 頗令人好奇。

這樁婚事起初因爲維梅爾家的經濟狀況
不佳（似乎是處於負債的情境）和雙方宗教

信仰不同等因素 ，遭到波恩斯母親—瑪利亞

． 亭斯 (Maria Thins) 的反對。所幸亭斯最

後還是同意了這樁婚事，並在往後的日子裡

時常金援經濟困窘且人口眾多的維梅爾－

家。
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由於天主教教徒必須遵守不准避孕和不

准墮胎等規定 ， 卡塔琳娜總共生了十五個孩

子 。 雖然其中四名早夭 ，但是十一名小孩的

花費也是相當驚人。

從西元一六五二年加入行會成启職業畫

家到西元一六七五年過世爲止 ， 二十多年的

繪畫生涯 ，僅留存下來不到四十幅的作品，

可見維梅爾是位慢工出細活的畫家。但是平

均一年僅創作約兩幅畫，再加上當時畫價普

遍低廉的情況來判斷，維梅爾是很難靠賣畫

的收入支撐其食指浩繁的生活費及龐大的教

育費用。他是否繼承其父所遺留的客棧和絲

綢事業， 巳無確實資料可考 ， 但是可以確

定的是，維梅爾曾和其父雷尼爾一樣從事藝

術品買賣的工作；兼營兩項工作在十七世紀

的荷蘭畫家間是很普遍的事情。

四、晚景淒涼

荷蘭和法園在西元－六七二年爆發戰

爭， 這對於原本財務已顯吃緊，債台高築的

維梅爾來說 ，無疑是屋漏偏逢連夜雨 。 荷蘭

軍隊倨了阻擋法軍攻入聯合省 ( the United 

Provinces) 的北邊，不惜以決堤爲手段，付

出高昂的代價也在所不惜。在河水所淹沒的

大片土地中，也包括了亭斯的一塊租地；而

這塊地的租金是支撐維梅爾一家龐大生活費

用的主要來源 。荷軍的潰堤策略不啻是令維

梅爾一家陷入斷炊之廩， 而這種生活的壓力

竟對維梅爾產生了毀滅性的影響 。

同樣是由於戰爭的緣故，藝術交易不再

如以往熱絡，可以說幾乎是陷入停滯狀態，

維梅爾同樣是無法倖免於此慘狀，戰爭爆發

後維梅爾即未曾再售出任何畫作。龐大的開

銷和經濟來源的斷絕，使得原本健康狀況巳

亮警訊的維梅爾變得異常絕望與倦怠，最後

竟撒手人寰，留下十－名年幼的孩子和龐大

的債務 。

維梅爾在西元一六七五年十月過世，葬
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軫台夫特墓園 。 其妻卡塔琳娜發覺她自己實

在難以償付債務，因而向海牙的高等法院申

請代管産業，連未來可繼承的產權都一併轉

讓給債主 。 而畫家所遺留的作品大部份均由

印刷商雅各布．迪修斯(Jacob Dissius) 所擁

藏。雅各布在西元一六九五年十月過世，死

後數個月，由其所收藏的二十一幅維梅爾的

作品，即被送往阿姆斯特丹拍賣。此次拍賣

並爲這些作品編印了一份畫作目錄， 這是有

史以來第一次爲維梅爾作比較詳盡的記錄，

而這些內容也成了目前有關維梅爾作品的主

要資料來源。（註 3)

參、時代背景

—、政治情況

歐洲在十六世紀歷經由奧古斯丁修會

(Augustin ian) 的馬丁路德 (Martin Luther' 

1483-1546) 的宗教改革和其後的反宗教改革

等運動之後，整個歐洲大致上可以劃分爲信

奉舊教（天主教）的園家 ， 包括義大利、西

班牙、法國丶德囷和葡萄牙等，和信奉新教

(P r o t es t an t i sm) （包括英圉國教派－

Ang lican 、喀爾文教派一 Calvin ist 、 路德宗

-Lutheran及重洗派一Anabapti st)的國家，

例如荷蘭、瑞士、英圉和德國北部等均愿

之。

荷蘭在十六世紀時是由生於根特

(Gent)的査理（Charles) 統轄（査理即後來

的神聖羅馬帝圉皇帝査理五世 ( Holy Roman 

Emperor Charles V ) 及西班牙園王査理一世

(Charles! )) 。起初 ， 查理在荷蘭頗受歡迎，

但後來由於和唯一成爲教宗的荷蘭人亞德六

世 (Adrian VI ) 合作 ， 對新教徒採取了殘酷

的宗教制裁，而引發信奉新教爲主的荷蘭人

反抗 。

當西元一五五五 、 一五五六年 ，査理先

後將荷蘭玉位、西班牙王位，以及他在義大

利的領地相繼讓給其子腓力（即後來的西班

牙园王腓力二世） ( Ph i lip II ) 之時 ，宗教改

革的影響已蔓延至荷蘭南部。

西班牙在十六世紀時變成歐洲最大的強

國，不論是在政治亦或是宗教上均以「純種

族」和「宗教正統性」自居。腓力 ( Phi lip )

在接手統轄荷蘭時，仍稟持西班牙王國的一

貫高壓強勢政策，除任命西班牙人拐行政官

員，並嚴苛荷蘭人的稅收，以資助其與法軍

作戰之外，另一項使得民怨沸騰的原因，是

腓力重組教會行政，迫害新教徒 。 最後終於

引發了荷蘭對抗西班牙的八十年戰爭

(Eighty Years War) （西元一五六八～－六四

八年）。 雙方在西元一六O九年簽訂十二年

停戰協定 (Twelve Years Truce) 。這段期間，

因爲在東印度群島的商業探險頗有斬獲，荷蘭

獲致重要的經濟成長。 並且荷蘭人阻截須耳

德灣，阻斷安特衛普出海口等手段，藉此謀

得該地出海口的巨利 。

西元－六二一年後 ，西班牙再起敵意，

雙方引發了三十年戰爭（西元一六一八～－

六四八年 ）。國力耗竭的西班牙終軫在西元

一六四八年簽訂「西發利亞和約」(the Peace 

of Munster)' 在和約中，西班牙承認了荷蘭

的獾立。

荷蘭在擺脫西班牙的統治獲得猯立後，

旋即展開一段輝煌的「黃金時代」 (T h e

Golden Age) 。首先是荷蘭人在東印度群島的

貿易獲致相當巨額利益，接著在其它殖民地

也獲利甚多，這一切使得阿姆斯特丹成爲歐

洲貿易及金融中心。連帶地，荷蘭境內的商

業也駱之繁榮，並培養出不少中產階級，這

些新興的中產階級人士稍後將會促使荷蘭發

展出其藝術上的「黃金時代j。

二、社會思想

荷蘭人在重獲宗教信仰自由後，對於喀
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爾文教義更是篤信不疑，並戮力實踐 。 喀爾

文教徒具有相當嚴峻的道德觀，譬如，以家

庭僞單位的虔誠生活，在個人職業上，忠於

良心的勤奮努力，商業上的誠信進取等 ， 他

們避免虛飾與浪費，以及一切違反紀律的行

爲 。 另對於政治或社會改革予以關懷並採取

行動 。對繪畫、音樂、戲制和整個純文學的

分野，大致採取出於宗教考慮的批判性設限

的態度。喀爾文教徒相信眞理無論以何種型

態呈現，都是上帝所賜，因此他們通常嘉許

科學家的研究 。 由於篤信喀爾文教義之故，

荷蘭人在十七世紀，無論是商業、藝術或科

學等方面均有傲人的成果，無怪乎十七世紀

是荷蘭的「黃金時代j。

三、藝術趨勢

西元一六00年至－七五O年這段期間

的藝術風格，雖然一貫被藝術史家稱壓「巴

洛克樣式 ( Baroque Style) J'但是由於時值

啓蒙運動熾熱與理性主義抬頭之際，這段時

期的藝術樣貌不若文藝復輿時期

( Renai ssance) 或之前各時期的藝術樣貌般具

有高度的一致性。相反的，因爲宗教改革和

國家政治型態的不同，各地方的藝術風貌適

時地反映出此一情況，呈現了百家爭鳴而充

分地活絡了藝術市場。

當時的歐洲人民信仰大致可劃分爲新教

和舊教兩種。其藝術風格也貼切地依此劃分

方式呈現出兩種類型。第一類型盛行於信仰

天主教 （舊教）的圉家 。 這些國家施行王權

和神權合一的專制政體，政治鬥爭和宗教革

命相互緊密結合。政教雙方爲了宣揚統治者

的權威，以震懾普羅大眾，故不斷地強調教

堂禮拜儀式中的視覺與聽覺效果，並藉 「聖

魂超拔j的觀念來加強思維統治。 身爲這些

天主教團家的宮廷畫家 ，其使命即是藉其作

品對宮廷和教會內的權貴人士歌功頌德－

番。爲了達成目標，當時的藝術風格所呈現
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的特質計有 ：畫幅尺寸巨大、 色彩華麗、構

圖複雜；並期望藉這些特質來激發欣賞者的

情緒感動和內心的喜悅，以臣服大眾。代表

性的藝術家有姜洛倫佐 ． 貝尼尼

( G i anlorenzo Bern i n i)丶卡拉瓦喬

(Caravaggio ) 、委拉斯蓋茲 ( Diego de Si lvag 

Yelsasquez) 和魯本斯 (Rubens) 等。

第二種類型盛行於信仰新教的團家。由

矜新教教義明文規定反對繁複的儀式、偶像

崇拜並禁止教堂做任何裝飾的設計， 一切以

簡樸爲主。同時這些信奉新教的園家，也是

率先實施行民主政治的園家；民主制度一向

反對富豪和權貴的奢侈行启，因此華麗虛飾

的藝術創作在此便幾乎絕跡。另信奉新教的

藝術家們， 其贊助人已由財力雄厚的教廷或

貴族，轉變爲新興的中產階級人士。壓了維

持生計，藝術家們不得不改變風格以迎合顧

客。因此繪畫題材以能反映一般市民生活景

象的風俗畫、靜物畫和風景畫爲主，內容的

多樣化是第一類型的藝術家們無法企及。

獨立後的荷蘭，除了施行民主憲政體制

外，再加上工商業的發達，使得其布爾喬亞

階級逐漸在社會上嶄露頭角成爲都市新貴，

也成了藝術的主要贊助人。這些新的贊助者

把藝術引向了迥異於舊教地區的藝術，一些

英雄式的肖像雕刻、教堂的祭壇畫或者是華

麗的藝術已銷聲匿跡 。 因馬荷蘭人民長期靠

貿易致富，和外界的接觸頻繁，因此對於外

來文化的接受度頗高，反映在藝術創作上的

是藝術呈現多元化的風貌，勇於突破與創

作。

荷蘭由於土地面積有限， 再加上眼前的

民主憲政是經過一番慘烈革命才獲得的，所

以人民格外珍惜目前所擁有的－切。另荷蘭

民眾是喀爾文教派的虔誠教徒，對於喀爾文

教教義的嚴謹道德規範必是奉行不逾。荷蘭

藝術雖然是愿於眞實的寫實主義，但是它不

單單只是事物表象的模寫而已 ，它是有深刻



藝術學赧第 68 期 (90 年 8 月）

意義的寓意畫 。他們享受生活中的感受樂

趣，但也驚覺於此誘惑性 。所以畫作中所呈

現的內容雖然是市民熟悉的日常物品、風景

或事件，但同時也扮演提醒大眾道德規範的

角色 。 部份取材自聖經、神話或歷史者則是

饒富傳達道德意涵的用心。荷蘭的藝術家們

找到了令人滿意可以同時傳達精神性和物質

性的作畫方式，頗類似於近代的象徵主義

( Symbolism)' 無怪乎，荷蘭十七世紀的檜

畫在沉寂了二世紀之後，能夠再次獲得現代

人的青睞。（註 4)

肆、作昂賞析

—、畫作類型

目前經鑑定壓維梅爾眞蹟的畫作僅三十

五幅而巳，而在這些有如鳳毛麟角般稀有的

作品中，畫家在畫作中署明日期的只有三幅

（計有 「老鴇 (The Procuress，一六五六年）J丶

「天文學家 (Astronomer，一六六八年）J丶「地

理學家 (The Geographer，一六六九年 ） 」 ） ， 其

創作態度之嚴謹，由此可見一斑。

我們如果依其題材內容分類的話，大致

上可以將這些傳世的三十五幅作品， 劃分爲

四種類型（註 5 ) : 

第一類是歷史畫，計有「耶穌探望馬太

租馬利亞」 (Chri st in the House o f Mary and 

Martha) 約 1654~55年 ，「戴安娜與她的同

伴J ( D 」anna and Her Compan ions) 約 1655

~56 年，共兩幅。

第二類是風景畫，計有 「台夫特的街

道」（ Street in Delft)約 1657~58 年，「台

夫特一景」 (View of Delft )約 1660~61 年 ，

共兩幅 。

第三類是肖像畫，計有「戴珍珠耳環的

女孩J (Gi rl with a Pearl Earring)約 1665年，

「戴紅帽子的女孩J ( Girl with a Red Hat ) 約
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1666~ 67年，「手持橫笛的女孩J ( Girl with 

a Flute ) 約 1666~67年， 「女孩頭像」 ( Head

o f a Gi rl ) 約 1666 ~ 67 年，共四幅 。

第四類是荷蘭在「黃金時期」非常盛行

的繪畫題材—風俗畫，維梅爾的作品中也以

此類型題材佔最多數，也最獲好評 ，總計有

二十七幅，包括 「老鴇J ( The Procuress ) 約

1656 年，「在桌邊沉睡的女孩J (Girl Asleep 

at a Table ) 約 1657 年，「在敞開的窗前讀信

的女孩」 ( Gi rl Reading a Letter at an Open 

Window ) 約 1657 年，「士兵與帶笑的女孩j

(Sold」er and a Laughing Girl) 約 1658 年，

「一杯酒」 ( The Glass of Wine) 約 1658~60

年， 「倒牛奶的女僕J (TheMilkmaid ) 約1658

~ 60 年，「女人與兩個男人」 ( Woman and 

Two Men ) 約 1659~60年 ， 「中止彈奏的女

孩J ( Gi rl In terrupted at Her Music ) 約 1660

~61年，「讀信的藍衣女人」 (Woman in Blue 

Reading a Letter ) 約 1662 ~64 年，「量秤珍

珠的女人J ( Woman Weighing Pearls) 約 1 662

~64 年， 「音樂課」 ( The Music Lesson ) 約

1662~65年，「戴珍珠項鍊的女人」 （ Woman

with a Pearl Necklace) 約 1 664 年，「靠窗口

彈奏琵琶的女人J ( Woman playing a Lute near 

a Window ) 約 1664 年 ， 「提水壺的女人」

( Woman with a Water Jug)約 1664~65年 ，

「合奏J ( The Concert)約 1665 ~66年，「寫

信的女士J ( Lady Writing a Letter) 約 1665

~70 年，「繪畫的藝術J ( The Ar t o f 

Painting)約 1 666 ~73 年，「女士與女僕j

(Lady with Her Maidservant)約 1667~ 68

年 ， 「天文學家」 ( The Astronomer ) 約 1668

年，「地理學家」 (The Geographer) 約 1668

~6 9 年，「花邊飾帶編織人」 (Th e 

Lacemaker ) 約 1 669~70 年 ，「情書」 ( The

Love-Letter ) 約 1 669 ~70 年， 「情書」 (The

Love-Letter ) 約 1669 ~70年 ，「寫信的女士

與女僕J ( Lady Writing a Letter with Her 



晝海遠珠一楊．維梅爾一鮮續楊·維梅爾的作品圄像

Maid ) 約 1670年， 「信仰的寓言J (Allegory 

o f Faith ) 約 1 671 ~74 年， 「吉他彈奏者」

(The Guitar Player) 約 1672年 ， 「站在小鍵琴

前的女士」 (Lady standing at a Virginal) 約

1673~75年， 「坐在小鍵琴前的女士J ( Lady 

Seated at a Virginal) 約1673~75年 （ 註6) 。

維梅爾一生中除了早年爲了證明自己是

位有繪畫表逹能力的人，並有資格申請加入

聖路克行會成爲被認可的畫家而畫了兩幅尺

寸較大的歷史畫，和不知受誰委託而精心繪

製的兩幅備受後世讚揚的風景畫之外，維梅

爾可以說將其一生的創作精力完全投注於風

俗畫 。然而按當時歐洲本土的慣例（註7)'

風俗畫是被列爲位階最低的一種 。 維梅爾雖

然一生不曾離開荷蘭本土一次，但是身兼藝

術經紀人的他之所以仍然鍾情於風俗畫，除

了此類題材頗受時人喜愛之外，畫家應該別

有其用心。

在被鑑定是其眞蹟的三十五幅畫作中，

也有四幅肖像畫 。 從其描繪的對象 ，再次顯

現出維梅爾與眾不同。其肖像畫的主角既不

是身爲當時藝術市場的要顧客群之－的軍

人，也不是豪門巨賈之流，而是你、我似曾

相識的鄰家女孩 ，畫面平凡 、簡單， 一如其

它作品般的平民化 。

二、作昂特色

（一）畫幅大小

篦了考量時藝術贊助人的經濟負荷能

力，「黃金時期j的繪畫作品，在尺寸上都

遠小於以信奉舊教爲主的園家的繪畫作品。

而維梅爾的作品更是屬於小品之作。 其作品

尺寸在長度方面 ，最長的是一六O公分，最

短的是二十公分 ， 平均分佈在四O～五O公

分之間。在寬度方面，最寬的是一四二公

分，最窄的是十七．八公分，平均分佈在四

O～五O公分之間。至於面績，最大的是二
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二七二0平方公分，最小的約只有三五六平

方公分，約三分之五的作品面積不超過三O

00平方公分（註 8) 。

（二）處理技巧

曾有部份的批評家認毘維梅爾畫作中的

人物、背景和擺飾經常重複出現，致使風格

樣式過於單調，但是對於畫家的作畫技巧則

口徑一致的給予極高的評價。

維梅爾偏愛使用黃色、藍色和灰色，這

些顏色的表情，如果是以傳統說法認爲和聯

想有關來加以解釋的話，均是偏向於寒色，

閎於冷淡清涼型，使得畫面的騷動性降至最

低，這也說明了爲何維梅爾的作品總予人一

種寧靜氛圍的感覺，所以有人稱他的作品是

「有人物的靜物畫」或「將靜止眞實世界視爲

一幅彩色的版畫，並將版畫轉至畫布上J'

雖然這兩句話原本是用來嘲諷其作品過於單

調，但是從字裡行間仍不難嗅出藝評家對其

氣氛的掌控力的肯定。

畫幅的尺寸雖然小，但是維梅爾在細節

的處理上卻一點也不馬虎。就以三幅面積不

超過一千平方公分的「手持橫笛的女孩j （約

三五六平方公分）、「戴紅帽的女孩j （約四—

九．九二平方公分）和 「花邊飾帶編織人」

（約五一四． 五平方公分）爲例，除了充分

傳達畫中主角的神情之外，細節部份也交代

的一清二楚。像描繪正專心工作編熾女子

時，其四週的針、線、布等針纖工具均有翔

實的勾勒 。 「戴紅帽的女孩J'對於帽緣、椅

子扶手的描畫更讓者看一眼即可覺到物品的

質感。

但是更值得一提的是，維梅爾在處理這

些細節時所採用的技巧和十九世紀掀起巨大

波濤的印象派頗鈣類似， 可是維梅爾卻足足

早了印象派二百年。「戴紅帽的女孩J'女孩

手臂所依靠的把手的獅頭，維梅爾即利用點

描法描繪明亮的小點與少數摺紋上反射出的
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亮光，將物體輪廓變得模糊卻仍具有眞實的

質感。

黃色、藍色和灰色等較偏向寒色系的顏

色雖然常出現，但維梅爾的作品卻一匱予人

平和、恬淡 、 溫馨和寧靜的感覺 。 之所以能

夠如此，全拜其善於處理光影技巧所賜。

當時許多荷蘭藝術家出圉尋找運氣，貢

獻其才能鈣外國統治者服務。 同時，也有部

份藝術家因壓宗教和政治因素離開尙屬西班

牙統治的荷蘭南部到北部的尼德蘭共和園尋

求機會。另外也有些藝術家驚豔於羅馬古典

藝術的璀璨，而前往學習。基於這些頻繁的

國際交流與接觸，對荷蘭的藝術發展造成深

遠的影響。其中又以對於光影的表現手法影

響最著。當時藝術家對於「卡拉瓦喬流派j

所造成畫面的燦爛 、 戲劇性效果崇拜不已，

紛紛加以學習。即使哈爾斯、來斯特

( Leyster ) 和林布蘭等大師，在光影的表現

上，也間接的受到這位義大利泰斗的影響。

按此種種源由可推論，既然相傳維梅爾是師

承林布蘭的法布利契亞斯的學生，在光影的

處理方面必有其傑出之處。但是維梅爾和這

些大師最大的不同點，在於林布蘭畫作中的

光源是假設來自舞台前端的燈光，故造成畫

面明暗對比強烈，使得整幅作品充滿了戲劇

性和躍動感。而維梅爾畫作的光源均來自由

窗外拽進的自然光，雖然不強烈，卻讓原本

由於常用藍色和灰色所產生的冰涼感，升溫

不少。這也說明黔什麼其作品總是令人感到

寧靜與溫馨。

（三）科技運用

戰爭原本是殺傷力極大的事，但是荷蘭

在爲了擺脫西班牙而發動的「三十年戰

爭J'以及爲了生存和擴大殖民地而起的干

戈等一連串的戰事之後，竟然讓荷蘭日益壯

大，而這也讓荷蘭對於科技的發展甚爲重

視。其中，最令畫家感興趣的是針孔攝影機

和地圓。維梅爾受此風潮影響，在其作畫的

過程中也加以運用或是作爲構圖的一部份，

茲詳述如下：

繪畫中的風景原先都是盡家腦海想像 、

拼溱而成的風景，如片刻呈現的風景畫面。

但是不同於印象派的直接到戶外寫生，十七

世紀的荷蘭畫家通常是先在室外觀察素描，

再返回到畫室完成。維梅爾在畫 「台夫特－

景j時，可能是循此程序完成。且據考證 ，

他在描繪 「台夫特一景」時可能曾使用過針

孔攝影機，得以翔實的畫出新教堂等景物。

另「戴紅帽的女孩」的獅頭的朦朧效果亦是

按照重建的針孔攝影拍照產生的效果繪製而

成 。

除了利用科學儀器外，畫家更進一步將

些科學產物納入構圖，例如「讀信的藍衣女

人」丶「靠窗口彈琵琶的女人J丶「士兵與帶笑

的女孩j丶「繪畫藝術」和「提水壺的女人」

等五幅畫中背景牆上的地圖均是象徵代表財

富與高水準教育的新典科學產物。另「信仰

的寓言」丶「地理學家」丶 「天文學家」中的地

球儀和星球儀等足以證明維梅爾對於新興科

學的關注與興趣。（言芝 9)

（四）畫中寓意

根據亨利 ． 賽勒 ( HenryM Sayre) 在「藝

術的世界」 (a World o f Art ) 一書中第一章

（註 10) 提到的：藝術家的傳統任務包括：

第一、記錄這亻目世界( to r ec o rd t he 

world) ; 
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第二 、 將感覺轉換爲可見或可觸摸的方

式(to gi ve v i s i b le or tangi b le fo rm t o 

feel ing) ; 

第三 、 顯示隱藏或普遍的眞理( to reveal 

hidden or un iversal truths) ; 

第四、協助觀眾以新的或革新的方式看

世界(to he lp us see the world in a new or 

innovative way)」 °
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無疑地，維梅爾是位善盡職責的藝術

家，因爲他非常忠實的記錄當時荷蘭市井小

民的生活實況，同時欲藉畫作進行道德勸

說。

十七世紀是封建經濟與工業經濟之間的

過渡時期。傳統的封建社會即將被一種新的

世界所取代，而隨著經濟的演變，政治産生

了變化 ，連帶地社會生活也將大異於往常。

1婦女角色

在當時，西方人民財富的聚集是建立在

殖民剝削與戰爭的掠奪上。因此鈐了擴張巿

場，征服新的殖民地，男性歐洲市民必須長

期在外開疆拓土，以累積財富。然而此時的

西方，婦女的處境並不因此而有所改善。大

資產階級和中產階級的婦女，由於遠離被看

重的商業生產領域，她們與丈夫之間的地位

差距無形中拉大許多。下階層兩性間的平等

也由於家庭式生產的消失而落差變得更嚴

重。「男主外，女主內j觀念不止在中囷盛

行，此時的西方婦女也肩負著家庭除經濟來

源之外的一切重責。故對於婦女常常賦予極

嚴格的道德枷鎖，那些行爲稍有偏差的婦女

將會遭到無情的撻伐 。 對於婦女角色的限制

可謂極盡干預之能事。而維梅爾看似簡樸的

繪畫 ，其實就是對於當時婦女所扮演的角色

所做的最佳詮釋。

在其二十五幅被歸類爲風俗畫的作品

中，男性僅在八件作品中出現，而每一幅畫

則都有一或兩名女子出現。且這些畫作中出

現的男性，僅四幅是正面對著觀眾。而維梅

爾畫作中的女子 ， 其衣著裝扮均無特殊華麗

之處。可見畫家並不是爲某些特定人士作

畫，畫家的目的只是在藉畫作宣揚一些道德

寓意 ， 一如中世紀時期以插畫來宣揚聖經的

故事一般 。

2以物寓意

何以證明維梅爾在創作這些題材時，並

不是只單純的對當時的市民生活做純然的描
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述 （ 藝術家的第一項傳統任務），而是更進

一步地在傳達某些隱藏事實（藝術家的第二

項傳統任務）。我們可從圓畫中，一些伴隨

畫中女子出現的物件，就這些物件所具有的

象徵意義來解讀畫家欲暗示所發生事件的現

場與情況獲得證明。

( I ) 酒杯和白瓷壺

最常出現在維梅爾作品中的物件包括酒

杯、白瓷壺、大 （小）鍵琴、信和壁上掛畫

或地圖等。這些東西除了是當時台夫特一般

中產階段家庭常使用的物品外，物品本身都

隠含著某些寓意，絕非是僅如肉眼所見的表

象而已。例如出現多達七次的酒杯和白瓷壺

（註 11) 通常是用以盛裝可以當成春藥般，

有助於男人誘惑女人的葡萄酒 ；而飲酒在當

時則和怠惰和婚外情等負面道德行爲畫上等

號。例如「在桌邊沉睡的女孩j中，由畫中

女子的衣著研判應該是這戶人家的女主人，

而她閉目以右手托腮的模樣，正是傳統中懶

散或怠惰的象徵；由前景的白色酒壺可推得

知，這個女主人是因宿醉而怠忽了她的責

任。

同樣的白瓷壺又再次出現在 「女人與兩

個男人J ;中間的男子正在力勸手持酒杯的

女子，而正面對著觀眾的女子其表情似乎是

有點靦腆又有些不知所措似的。左後方的男

子以手托腮做假眠狀，似在等待某事的結

果。較特殊的是背景牆上的畫，這次不再是

維梅爾慣用的荷蘭地圖 ，而是某位男子的肖

像畫，畫中男子的視線正好和女子連成－

線，此種安排自有畫家特殊的道德教誨之

意。因民據推測畫中男子應該是畫中女子出

門在外的丈夫，其直視的目光似乎透露出些許

責備和監視之意。維梅爾繪畫技巧中最爲人

稱道的光線，在此亦扮演一項重要的角色 。

半開的窗戶上出現的圖案是克己的化身（註

1 2) 。克己隔於天主教基本道德之一。該窗

戶上的圓案面接和婦女形成一直線，這樣的
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安排具有警告的作用。另在左後方的桌上有

一顆剝了皮的檸檬擱匱在白瓷壺邊，檸檬的

作用是用來沖淡春藥的效果；和窗戶上的圖

騰一樣扮演著警惕的角色。

相同的酒杯、白瓷壺、半開的窗戶和窗

戶上象徵克己的圖案，再次的出現在「一杯

酒」中，畫家欲藉鼴畫說教的意圖再次明顯

的顯示出來。

(2) 樂器

除了道德涵義非常明顯的酒杯和白瓷壺

之外，維梅爾也利用一些較和諧的物件做些

較含蓄的翳告情色主題的表達，樂器即是其

常借用的象徵。

「一杯酒j丶「站在小鍵琴前的女士J丶

「中止彈奏的女孩」丶「合奏j丶 「音樂課」丶「坐

在小鍵琴前的女子」丶 「靠窗口彈琵琶的女

人」丶「吉他彈奏者」等八幅作品的題材都和

音樂有關。

「一杯酒」是最早將酒和音樂連接在一

起的作品 。這種連接用意在 「中止彈奏的女

孩j中似乎更明顯了 。 畫中身著紅衣的女

子，好像才剛把她琵琶和樂譜放到桌上，正

準備閱讀一封由身後男子交給她的信。女子

的表情充滿不確定感，此舉加強了信件內容

的可疑性。背景牆上所掛的畫，畫家有意無

意地予以模糊掉，但是仍隱約可以辨識出畫

中人物是愛神丘比特。這個圖像是根據西元

一六O八年奧．范．維恩（Otto van Veen) 

在 「愛情的象徵」 (Amorum EmBlemata) -

書中丘比特的插圖繪製而成。象徵圖上的箴

言是「完美的愛情僅能鍾情一人」（註13) 。

何況，少婦又中止了具有安撫 、 平靜心靈的

音樂彈奏，更暗示事件後續的暗潮洶湧。

「站在小鍵琴前的女士」中的背景就清

晰許多，尤其是丘比特手舉撲克牌讓人對站

在小鍵琴前的女士的貞潔起了疑竇。

音樂是和諧的象徵，維梅爾卻常常在看

似以音樂馬主題的畫作中，加入其它的元

素，産生了反諷的暗示作用。例如 「合奏J

中一女子彈著小鍵琴， 一背對著觀眾的男子

正在彈奏琵琶或吉他 ， 而另一女子手持樂譜

正在演唱 ， 畫面至此似乎是非常地祥和平

靜，但是維梅爾卻在牆上掛了幅德克．范．

巴卜仁 ( Di rck van Baburen) 的「老鴇」（註

l 4 ），顯示了這幅畫作的情色含意。「坐在小

鍵琴前的女士」中倚在小鍵琴旁的大提琴暗

示著，不久前曾有人在房中逗留 ，坐在小鍵

琴前女子的目光似在說明她正依依不捨地注

視著某人的離去。背景中又出現了德克．范
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．巴卜仁的「老鴇J '畫家似乎欲暗指這名

女子道德情操背離了社會指標。

「靠窗口彈琵琶的女人」和「吉他彈奏

者j都是描繪神情愉悅的女子獨自在房中彈

奏著樂器。詭異的是，在大白天，窗簾卻是

半掩或完全拉上，只允許些微的陽光射入。

弦樂器自古以來即腮於均衡與和諧的象徵，

而陽光具有道德的象徵。琵琶是種聲響輕細

的樂器，適合於室內演奏， 以一人 1蜀奏爲

宜，帶有某種私隱親密感。維梅爾做此安

排，無疑地是要表達女子的思念之情，而且

她的愛情是無法摧在陽光下，必須被深深地

隱藏在暗室中。

(3) 信函

另一項常常出現在維梅爾畫作中的題材

是「信函j。例如「在敞開的窗口前讀信的女

孩j 丶「讀信的藍衣女人」丶 「寫信的女士J丶

「女士與女僕j 丶「情書」和「寫信的女士和女

孩j等，信件均扮演著主角的角色。然有些

討論維梅爾的論文中認爲畫中的女子所閱讀

的信件是逾越道德規範的情書，但是筆者認

僞十七世紀「黃金時代」的荷蘭男子經年在

外營生，依當時科學發展情況來看，捎信報

平安似乎是唯一可行之道。因此畫中女子正

在展讀的信件，不一定是情人的來函 ， 有可

能是工作在外的丈夫寫來的。「讀信的藍衣

女人j背景中出現了一幅維梅爾常運用的十
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七世紀荷蘭地圖。地圖在當時是相當地昂

貴，是屬於財富的象徵。地圖在此無疑是暗

示身著貞操裙的少婦的丈夫正在遠方工作。

伍、藝術評價

在十七世紀，維梅爾的作品雖然受到讚

揚，但是和同時代的藝術家相較，並沒有受

到太多特別的關注 。大家僅知道他做畫時態

度嚴謹，作品中的光線精確和構圖特殊，至

於作品中其它的元素意涵則未多加留意，這

其中的原因可能是：

1畫作主題並無特別處，難以引起大眾的注

= 目。
, c、

2作品數量太少且內容重複性高，激不起眾

人討論的興趣。

3隨著荷蘭園力的衰微，贊助者對於那些充

滿懷舊情景的作品不再感興趣，他們尋覓

新的主題來契合他們的眞實生活。因此，

以反應十七世紀荷蘭民眾生活景況網主的

維梅爾的作品自然而然地無法滿足觀眾的

口味 。

巴洛克風格退燒之後 ，隨之而來的是壓

期甚短、影響範圍有限的洛可可 (Rococo)

風格。到了十八世紀，隨著科學昌明、經濟

發達、政治思潮丕變、理性主義抬頭等因素

影響，藝術趨勢也走向更多元化。首先是新

古典主義 (Neo-Classicism)' 繼之浪漫主義

( Roman ti c i sm)' 然後是寫實主義

( Realism ) 和自然主義 (Natural ism ) 等相繼

出籠，各有主張與表達方式。在此情況，畫

作題材僅侷限於室內一隅 ，人物又只限一 丶

二人，且畫中物件常常重複出現，氣氛顯得

異常寧靜的維梅爾的作品，自然是得不到任

何掌聲。難怪這位天才會被忽略了兩百多

年，直到十九世紀中葉，在厭煩了學院派作

風之後，所謂的非主流的前衛藝術曙光乍現
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之際，維梅爾作品中若干和前衛藝術不謀而

合的表現手法 ， 讓這位曾被遺忘的天才再次

受到重視。

維梅爾死後，其作品曾輾轉於多人之

手，除了在拍賣會出現之外， 一度甚至和一

些不知名的畫家的作品堆放在一起，或被誤

植启他人姓名，廉價出清。但是到了十九世

紀中葉，這位畫家終於覓得伯樂，其作品才

獲得較大的研究與迴響。究其之所以一直要

等到十九世紀中葉之後才受到當時尙颳前衛

派的印象派畫家的青睞，其主要原因如下：

第一 ：十七世紀時雖然不斷地受到新科

學發明的衝擊，但是在繪畫方面，文藝復興

時期流傳下來的學院派古典主義的誡律卻一

直未能有所突破 。畫家仍須遵循平衡、唯美

等原則，尤其是新科技的發明，對畫家寫實

技巧的要求就更高了。但是維梅爾在寫實手

法的技巧處理方面，讓兩百多年後的印象派

畫家有英雄所見略同之感，例如「戴紅帽的

女孩頭像J'女孩右手臂所倚靠帶有獅頭的

靠背上，他就是利用點描法做概略似的描

繪，近看似朦朧模糊，遠看卻又不失眞實

性 。 在「倒牛奶的女僕j中，女僕的衣服筆

觸也是異常大膽；類似這種刻意顯現筆觸的

作法，使作品產生某種「抽象」的特性 ，擺

脫敘事性的元素，和現代藝術家所追求的效

果頗相似。

第二： 比格爾．托雷在評論維梅爾作品

時曾感嘆道：「維梅爾作品中的光線精確而

自然，一點都不造作，即使是最嚴格挑剔的

物理學家，也會認僞無懈可擊。」（註15) 維

梅爾可能間接地受到林布蘭的影響（因壓曾

被認爲是維梅爾的老師的法布利契亞斯是林

布蘭的學生，且法布利契亞斯本身也以擅於

掌控光線技巧聞名。） ，對於光線的掌握堪

稱一絕。遲至十九世紀，科學理論才證稱，

色彩的明度 ( luminosity ) 、 色調 ( hue ) 與密

度( intensity)是根據光線的波長而定。但是
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遠早於兩百多年前的維梅爾在其作品中即已

實踐此理論了。維梅爾運用適切的色塊讓觀

賞者的眼睛自行調和色彩產生和諧舒適的感

登。這種前衛的技巧特質是遠遠超過他那時

代所能接受的範圍 。

第三 ：維梅爾和當時的藝術家最大不同

點在於他不曾畫過任何一幅群體肖像畫。畫

中人物最多只有三人（但有一件例外之作—

— 「老鴇j出現了四個人） ， 而且大部份都是

一名平凡百姓而已 。但是看似寧靜的畫面，

卻因馬畫家刻意佈置的搭配物件又提供給觀

眾許多解讀的寓意空間，非常符合現代圖像

學對於繪畫藝術的要求 。

維梅爾的藝術已擺脫軼聞或純粹敘述的

元素 ，另維梅爾作品中也避免所有累贅細節

描繪。看來簡單、平凡的畫面卻不會令人一

目了然 ， 因爲畫中的每一元素都有其意涵；

都充滿著畫家的用心，可藉由其畫面內容瞭

解當時荷蘭的生活情景。而且畫家也善於運

用藝術語粱來表達其道德情操的寓意。讓－

向追求結構、解構的現代人馬其作品的深沉

意涵著迷不已。

第四 ： 維梅爾的構圖是將複雜的結構簡

化成少數元素，常常產生類似現代幾何學的

樣式。不似巴洛克風格的藝術家，常常大量

的使用螺旋狀花紋產生眩麗的效果。維梅爾

的構圖常常是由直線和橫線簡潔構成，畫面

清晰明朗頗具現代感。

陸、結語

西方從柏拉圖 ( Plato ) 以降，至古典主義

( Classicism) 爲止，對於藝術的定義一直停留

在藝術是純粹模仿自然形象的作品的認知

裏。匾到康德 (Kant)的「判斷力批判j

(Critique de la faculte de」 udger ) 一書問世後，

感性的燭立自主性才得以確定。圖像意識

(consc ience image) 也才獲得重視。這也說

明了爲何看似簡單平凡，甚至於因篦時常重複

主題與物件而被譏許爲單調的維梅爾的作品

能在十九世紀時擄獲世人的目光，且其受重

視的程度與日俱增。因爲根據研究指出，當人

在觀賞一幅只有一些簡易線條所構成的圖畫

時，都能看到比畫面上所實際呈現的還要多出

許多。更何況，西方藝術在擺脫了宗教的束縛

之後，已不再致力於「發現j和「表達」由上

帝所創造的眞理，另因其所服務的對象也不

再侷限於王公巨賈之類時，藝術家可以擁有更

多的自由去將其內在的思維藉著作品具體呈

現出來。此時藝術不再以忠實的體現繪畫物

件爲滿足，而是「個人創作及觀念中的眞理與

活力，那是反應在作品中的靈魂，它提供的不

是外在事物的複製而是其本身及它最親密的

思想。J (註 16 )
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維梅爾絕大部份的作品均和描繪家務職

責有關 ，但同時也將道德思想家所建立的規

範藉視覺媒體來呈現。主旨看似頗民教條

化，畫面也似乎是平淡無奇，但是其表現手

法卻遠遠的超越了同時代的其它藝術家，頗

具前瞻性與前衛感，和現代藝術的特質頗爲

契合。這也難怪，當一生僅創作三十五幅畫

作，且作品散佈於世界各地美術館和私人收

藏家的維梅爾作品能有機會聚集其中的二十

一幅作品，在美國波士頓美術館展出時，能

令數十萬的觀眾不懼暴風雪的危險，前來一睹

大師的作品風采，維梅爾大師的作品中所展現

的雋永可讀性可見一斑。
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註釋

1 蓋－九九五年十一月 十二B 至一九九六年

二月二十日在羨園早盛頭園立．其添錸展出

二十一厙區經統計戢衆湟三二苯七千人，赤

菸荷蘭海牙萁里斯邸宅羨添錸O5展出戢衆

人數子頁1古巳湟至3固十某人次 。

2 ．本文對t,仝圈1家學的定義1系楓埤 ｛羨學百科

全書） （ 北京：元上會科學文獻出跛社，

1 990年 1 2月跛） 赤定 。

3 ．生．手資料1系參考： Tse n g, Chong-Sheng 
嶧 ， （雜樺珥） （遼園： Bened i k t Toschen 

Verlag GmbH • 1998) 。

4 ．此單元資料1系參考：玉曾才缢琽， （西洋近

迂史） （ 合北 ： 園立緝嶧錸，民囷65年），

第 1 一 3 立 。

5. Jl:t:.1系依埤作。0o65主旨如以歸類 。 歴史..fia3

疑材包拮：翌緤故事丶神誌和古老博趺。

6. 圈片羽鋅自 ： Tse ng, Chang-Sheng釋，

｛維悔扇｝（遠固 ： Bened i k t Toschen 

Ver I og GmbH • 1998) 。

7．畫家勘1白安 （Charles Lebrun ) 衽法蘭西

學院院長 (French Academy)時，曾以幾

近粵制約手段來冶理，並1史該學院琿立苹

大3寺色 。 其中一項是以畫家緯畫形式來界

定暦級，居首65是歷史畫家，其次是消 1象

臺家，風晏查家及風俗堇家 。 做為廛史査

家丸滇具備將多類荃風綜構起來，具遼极

技巧和具慊不同特空玄飾的鉕甌和文字65

纍癢，故在當時的社會地位，溪志菸其1也

類型史題的史家。

8．按目荊羨沫材料5子約規格換算的誌，其最

大査幅約1乍 000大約是一百號P左右 ( 1 62X

112~汾） ，大的是雨張全開約抨紙 (76X

53 X 2兮幻 ；其堇幅最小約1乍晶刑1堇約

-=-號 F 左右（27 X 22 兮:,,;- ) '大約是雨1困

中式壎準1言封 ( 24. 4 X 10. 1 X 2 兮分 ）
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左右並列65尺寸緹和 。 至菸其平均壹幅大

約是十痰左右 (53 X 41 ＇。丶5?' ) ，較對閣的

,R紙私念，小一些亦已 。

9 ．此單元資科1系參考： Tseng, Chong-Sheng 

譯，（律梅眾） （遠園 ： Bened i kt Toschen 

Ver l ag GmbH• 1 998 ） ，和 Candl i sh,

L ou i se 

Ver meer . 

and Marcea u, J o ed it ed, 

1st Amer i con ed . , London : 

Dorl i ng K i nders l ey L i mi t ed , 1999. 

10.Henry M. Sayre, 'The Wor Id as Arti st s 

See I t " , A World o f Ar t, (New 

J ersey : Prenti ce- Ho I I, Inc . , 2nd 

ed i ti on, 1997) , Ch1, P14. 

1 1 ．酒杯計出現在 ： < The Procuress> 、<

Th e Gloss of W i ne> 、 < Woman and 

Two Men> 、 <Sold i er and a Laugh i ng 
G i r I > 。 白瓷焱計出現在 ： < G i r I 

Asl eep at a Tabl e > 、 <The Mus i c 

Lesson> 、 < Woman and Two Men> 、

< The Gloss o f \Yi n e >、 <G i rl

Int errupted at Her Mu s i c> 丶＜ The

Pr ocuress > 。

1 2 . 此圈案1系可錨是參考（家）效核'<::.)

(Nucleus Emblemotum) 一言中代表「克
己j約3記圏，一六一一年 。 ( 3酊面圈案如

下，；；；JI:U固 1系轉搞自 Tsen g, Chon g-
Sheng嶧， （維悔閎｝（澶園： Bened i kt

Tosch en Ver I og GmbH • 1998) •貢36 。

圈J:. 65移文，竟諜「要篩制」 (SERV A

MODVM) 。

.- 丶丶 . . ••. 

＾／，海 3

/\ ... i~加＇了
，＼至墨邑
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13 ．描圏圈荼如下，令Jl:U固1系轉摘自 Tseng,

Chon g-Sheng譯，（鏵棒庶） （遼図：

Bened i k t Toschen Ver I og GmbH ' 

1998 ), 頁 38 。

• . "' ··` - - ·· 臼~ ` ｀＇ ·+ 幫，蛐, ,. 
' 

14. 」夏克．范．巴卜低的＜老鴇＞，一六二

二年 ，可熊k是維棒眾同名畫1乍 6纪靈感來

源。

15 ．譯大搞鋅自 Tseng, Chang-Sheng嶧，（維

悔扇） ，（遠園： Bened i k t Toschen 

Verlag GmbH, 1998)' 

16．嶧文摘茸自玉王齡、黃海鳴譯，（基」析解

讓），（憂北：溪流出肱夢案朕1分有限令

旬，民圉 86 年 5 月 16 曰），頁 16 。

參考書目 ：

一、 中文部份

王王齡、黃海鳴譯 ，（藝j析解讓） （臺北：溪

流出麻．事業朕1分有限兮旬，民園 86年 5月

16 B ) 

Tseng, Chong-Sheng嶧，〈維樺眾） （遠園：

Bened i kt Toschen Verlag GmbH ' 1998) 

何政廣主編，（維梅扇） （ 是北：基」木1家出麻

社，民図 87 年）

張南星譯， （女禕主義〉（臺北：邃流出版爭

窰股1分有限兮司，民國 86 年）

劉文環， 〈現1弋羨學）（臺北：臺，｀商務印書

斡，民園 80 年）

張心蘢，《巴洛克之旅〉 （憂北 ：雄獅圈書股

1分有限令司，民園 86 年）

羿嗶生， （藝添史與基汞抵訐） （是北·書林

出麻有限令旬，民國 84 年 ）

季澤厚丶；．女1言主編，〈羨學百科全書） （ 北

京：社會科學文心出脈社， 1990 年 ）

志云譯，〈藝沛的故事） （是北：聯經，民國

80 年 ）

3長'C競 ，（西洋芙添史．之旅）（臺北：雄獅區l

書股份有限兮司，民図 88 年）

綁豹君，〈歐洲地理） （央北：是，喝商務印書

歸，民図 80 年 ）

玉曾才編港，（西洋近世史） （ 是北：園立編

嶧錸，民園 65 年）

鄧元忠，（西；羊近代文化史）卫:!I:::五南區

書出麻兮司，民図 79 年）

博1辜勵，〈西洋哲學史） （憂北：三民書尼朕

份有限公司，民國 85 年 ）
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二、西文部份

Sa yre, Henry M., A World of Ar t, New 

Jersey : Prenti ce-Ho 11, Inc., 2 nd 

ed i t i on, 1997. 

J onson, H.W. , rev i sed and expanded by 

Jonson, An t hony F., Hi s t or y of Ar t, 

New York: Horr y N. Abrams, Inc., 

4t h ed iti on , 1991. 

Tanse y, Ri chard G, and Kle i ner, Fred 

S., Ar t Throu gh t he Ages, Flor i da: 

Harcour t Brace Company, 10t h ed it i on, 

1996. 

Ch i I vers, Ian ed ited, The Ox f ord 

Di cti onar y of Ar t, New York: Oxf ord 

Un i vers ity Press, 1st ed it i on, 1988. 

Cand I i sh, Lou i se and Marceau , Jo ed ited, 

Vermeer. 1st Amer i can ed ., London 

Dor I i ng K i ndersley L i mi t ed, 1999. 
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社會學的典範硏究：典範·科學·進步
A Study on Sociological Paradigm: Attempt to Construct the Integrated Social 

Evolution Theory 

閔宇經

•=•lI•:::•lI•:::•lI•::: •II•:::•II•:::•II•=•lI•=•ir•=•II•=•II•=•II•::C•1r•=•lf•::C•lf•=•lf•-:C•lr-':'o1'·-:C·lr-':'o1'·-:C·lr-':'-11'.；二．tt·=·J:I·二 · tt·=·tt·=;tt·=,`;=41·=,`.-=·J:I;=;J:I·二 ·`:-7、r·一7`:-7

《摘要》

売無疑問妁湯瑪期 ．孔恩 (Thomas Kuhn ) 在《科學革命的．結構》（The Structure of Scientific 

Revolutions) 中所引登的「典fe.J風潮，不僅局科學史學及科學哲學帶來革命性的影響 ，孔恩本

人也強調 「雖然我一瀘認為這本耆是針封哲學家的 ，但是它後來對社令學與科學史學都有關

迪。J而且這股風潮從科學史學、科學哲學丶社含學三門學科持續地向外登燒到
整個社會科學

界，從 60 及 70 年代至今方興未艾。

社會學（或是就整個社會科學）在應用孔恩的「典耗j概念時，卻遠到不同程度的
理論含攝

困拔。社會學家在應用典蕤概念時産生了兩種不同的態度立場與方法 ，第一種是不颜「典籍j約

理論含攝意義 ， 認島「典籍j 可以互接應用到所有的學科，只是在這些學科中典耗的發辰有尚度

與低度之別 ； 自然科學是而度登辰的典耗，社會科學是低度發展的學科，而人文學科是屬淤前典

耗時期學科。第二種是承認「典耗j的理論含攝意義，這些社會學家包括Friedrich 丶 Gurvictch及

Ritzer' 社會學在應用典籍概念時必須在特別的社會建構下才有意義 。

關鍵字 ．孔恩、典耗、社含學典託 、 科學哲學

壹、典範的競爭與變遷

—、典範概念的意義

雖然「典範 （或譯爲範典丶派典）」

( paradigm) 因湯瑪斯 ． 孔恩 (Thomas Kuhn ) 

而流行，但典範的概念並非孔恩所創。典範

一詞 ， 係源自希腦字「paradeigmaJ ' 原指模

式 ( mode l ) 、 型態( p a tt e rn ) 或範例

( exemp l ar ) 。一般而言 ， 典範的概念，至少

包含了下列六種常見之定義 ：

l 一組共通的理論假設。 2了解經驗世

界的理論架構 ， 該理論架稱植基於理貒僞然

関宇钅至現為通減中心秉任埔師。
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的假設。 3某一特定觀照經驗世界的方式 。

4觀察社會世界的方式。 5人類感知經驗世

界均自然方式， 一如魚對水的感知方式。 6

典範是團體信念的集合體：代表特定社群的

成員所共享的信仰 、 價值、與技術等等構成

的賂體 。（註 I ) 7．典範是示範性的過去成

就 。（註2) 是一個成熟的科學社群在某一段

時間內所接納的研究方法、問題的領域、及

標準答案的源頭活水。（註 3 )

社會科學論著，對典範的定義相當紛

歧 。以孔恩盤例 ， 在其名著《科學革命的結

構》書中對典範一詞的定義 ， 至少有二十一

種之多（註4 ) 。梅詩嫂 ( M. Masterman) 特
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將孔恩約二十一種典範定義，重新劃分成簡

單的三種類型：

1後設典範或形而上典範 (A metaphys1-

cal paradigm or meta-paradigm ) 。後設典範係

指，觀察經驗世界的迷思。 2．社會學典範 (a

sociological paradigm )。社會學典範則爲，具

體而可觀察得到的社會創制。 3．建構典範 (a

construct paradigm)。建構典範指，能夠促進

解謎活動(puzzle solving)的創制，許多社

會學中研使用的具體理論皆屬之。

因此依據上文的探討，我們可以將典範定

疇：「一種從經驗世界（社會實體）中，作

爲理論抽譯的共通架構。 一方面作爲觀照經驗

世界的方式， 一方面作爲理論對話的基礎。J

二、典範競爭與變遷

孔恩指出，典範的形成 ， 係依循下列的

發展過程（參見【圖1 】典範的變遷過程） : 

l 前典範階段 ： 在這個階段中，存有許多不

同的理論、途徑、以及思想派別，彼此相

理論 ， 進行發掘問題、了解問題、描述問

題、預測問題、控制間題及解決問題。這

時期的理論，能累積解決問題的方案，解

決科學的難題。

3危機階段： 一旦主導典範面臨許多異例

(anomali es )' 無法有效解決科學難題（解

謎） ( puzzle solutions)' 典範危機就會形

成。（註 6)

4科學革命：科學革命必然踵隨典範危機而

至；在科學革命中，多數論著對主導典範

提出質疑，並構思其他可能的代替典範

(alternative paradigm)。 （ 註 7)

倘若「替代典範j在解釋上比「現存典

範」更具解謎功能 ， 則整體科學社群的成

員，會逐漸將注意力轉向「替代典範J'並

且構思「替代典範」 所賴以建立的其他理

論 。 這種思維重組的過程，必須歷經長期的

沈潛，累積兼具信度、效度的理論實驗或具

體研究 。 所以替代典範的形成，絕非憑空杜

撰，而是邏輯實證論的完整體現。

匱 1】典藍的變淺過程

－三三｛三」三三 -I 新典範階段 I

資科來源： 5l 自 Geor ge Ritzer• Toward on In t egra t ed Soc i o logi cal Parad igm, 
Bos t on, Al IYn and Bocon. lnc.1981 : 3. 

互競爭，然而沒有單一的理論，能凝聚絕

大多數論著的共識。

2典範階段：一旦科學的學門，累積相當的

知識和理論，主導典範 (dom i nan t

paradigm) 即得以建立。在主導性典範之

下，相關的科學社群 ( relevant sc ientific 

community)不容許社群成員挑戰主導典

範中的理論概念 。 這種特質，稱爲「正規

科學活動J (normal scientific acti vity)。（註

5) 正規科學活動係指多數的科學活動，

都依循主導典範中的概念、定律、定理及
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根據孔恩的說法，放棄一個主流典範的

過程，是以嘗試檢驗此典範做爲起點 。 隨著

科學家對主流典範有著各種不同的面向與意

涵，進而著手經驗性的檢測，舊典範與研究

發現的一致性，就日益薄弱。孔恩將這種不

一致性稱篦異例 (anomalies)' 並且認爲隨著

持續地進行驗證或解謎，異例的情況將變得

越來越顯著。於是，新、舊典範支持著之間

就會產生衝突。最後科學社群接受新典範，

並且回歸到典型的常態性科學活動 。 （註 8 )

社會學家賴澤 (George Ritzer) 據此重新
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註解典範概念。他認启： 「典範，係民科學

硏究主題的基本形貌 。 典範的目的，係從應

然的角度，界定科學的研究內容、規約當循

的科學方法、以及詮釋答案（由科學活動中

獲致）時，所應謹守的法則；亦即，正規科

學活動係由典範來界定。典範，是科學中最

廣義的共識單位 。 不同的學科社群或次級社

群，透過正規科學活動 ， 得以清楚區分學科

界線。j （註 9)

【表 1 】成為新興學科的紲呈搐標

新ljl)學科的能盡指抒 能扯抽象化程愎

1是否研究客體與其他學科不同？ 低 低

2是否分析隹點與其他舉科不同？ l l 
3是否具有特殊的理論與方法論 （研究方法）存在？ I I 
4是否在該領域可發展出哲學層次的探討？ （註JO) 磊 磊

資料來源：筆者自 5十整理 ，

貳、新興學科的典範革命

— 、新興學科的典範革命

筆者認爲一門發展中的學科領域，能夠

獨立成民一門猯立研究的學問，其關鍵在於

硏究範典的確立。更精確地說： 一門學科是

否得以獨立，端視其是否具有下列四項指

標：

上述四項指標是以依據「抽象化程度」

而建立， 分別代表「成爲新興學科j的能量

高低。 若是一門發展中的新興學科，所能具

備的指標「數量」愈多，其成馬猬立研究學

科的可能性就愈高 ；另外，從「研究客體一

分析焦點一理論與方法論 （研究方法）一哲

學的探討j四個能量高低的層次而言，其具

備的指標「能量」愈高，其成爲獾立研究學

科的可能性就愈高 。

以新狸學科的能噩指標而論，社會演化

理論擴展到不同學派觀點的策略，並不是直

接以 「理論 1一理論2J 的分裂形式在進行，

l 8 l 

因卮理論具有較爲堅強的形式基礎（能量較

強、要破壞理論的結構往往較壓不易），因

此必須往上以「典範 l…典範2J的形式進行

（能量較弱、要進行典範的轉移往往較馬容

易 ，以下表蓖例，能量愈低者，愈容易），

因爲典範比理論更爲抽象及鬆散，在典範的

對話或分裂中，理論之中的要素諸如概念丶

因果模型、分析模型、形式命題．．等 ， 進行

實質的選擇、涵化、適應等作用之後，再

次形成堅強的形式理論。

在實際的運用情形中，我們可以藉由

「社會學方法論在社會學中的定位j 去判別

一門課程中（例如社會學、政治學等）各種

理論的異同情形。而可以藉由 「新興學科的

能噩指標j去判別各種課程之間（例如社會

學與政治學之間、社會學與歷史學之間．

等），或是各種學科領域 （例如自然科學與

社會科學之間 ） 的典範異同 。 換言之 ， 我們

可以把（ I ) 硏究客體、（ 2 ) 分析焦點丶

( 3) 硏究方法、 （4) 哲學分析四者，視馬「典

範」的內容 。

二、科學典範的進步問題

孔恩認启科學的發展要經過下列階段＇

「（ 一 ） 原始科學 ：個學派互相爭持 ， 這時期

的正常方式是批評議論而不是解決疑難；

（二 ）常規科學： 由於某一顯著的科學成就

而形成解決疑難的傳統， 這門科學達到成熟

期，常規科學出現，它的目的是闡明和發展

－個範式； （三）科學革命：如果一個範式

中傳統試圖解決問題和異例常遭失敗則產生

危機，則求助於相互競爭的新範式 ； （ 四）

新的常態科學：理論選擇問題被普遍接受 ，

新範式決定新的常態科學 。 j （註 11 ) 換言

之 ，孔恩認馬由原始科學道成熟科學的主要

關鍵，在軫一們學科有了能夠一貫地做出成

功的預測的理論 ， 並且能夠不斷地改進預測

的技術 。
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（一）波柏的「知識的進化論」

卡爾 ． 波柏（ Karl R. Popper'1902-

1994) 認爲「科學視一種不斷演進的事業：

一種猜想代替另一種猜想， 一種理論代替另

一種理論，科學活動中必須不斷思考、不斷

批判、 不斷否證」（註 12 ) 。他提出「知識的

進化論J '在《客觀知識： 一個進化論的研

究》中，提出了知識的進化方式（如下圖）。

知識的泯進是由於當生物體的期望遭遇

挫折，或是原有知識陷入困境的時候，生物

體會設法對這個問題情境提出試探性的解決

方案。這種解決方案可能不只一個，也都不

一定正確，因此必須將錯誤的解決方案排除

掉 ，保留尙未被否定掉的解決方案；而留下

來的新解決方案又可能遭遇到新的問題情

境....而知識的進化就在一循環不止的過程

中達成。

此外，在《科學發現的蓮輯》中，波柏

也提出「逼眞度」的概念說明科學進步的標

準。所謂 「逼眞度（逼眞性）」係用來衡量理

論接近眞理的程度，指適合兩個理論之間的

相互比較，不適合用來針對單－理論作評

價。假設兩個理論 Tl 、 T2 在下列情形下，

我們都可以說 T2 比 Tl 有更高的逼眞度：

【圖 2】波相的「鉕識約進1匕諗j

TS-I 

/ \ 

P-1 ---+ TS-2 ---+ EE ---+ P-2 

\ / 

M 

M 

TS-n 

背景知識

資科來源 ： 程宥定（譯）， Kor I R. 

Po pper 原Ji;-'《客覲鉕舐：一

涸進1匕諗約明究）

(Ob j ect i ve Knowledge : An 
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Evo I ut i onor y Approach), 

鉭I::.'絆櫧群， 1 989 : 

313 。

訣 明： P 表示「，問題J, TS 表示 「試

探性.e~斛法辨法J , EE 表示

「排錄」°

l T2 比 T] 做出更精確的判斷，並且通過了

實驗的檢驗。

2 T2 比 Tl 能說明更多的事實。

3 T2 比 T l 更能詳盡地描述或說明事實。

4 T2 通過了 Tl 無法通過的檢驗。

5 T2 能設計出 T l 無法設想的實驗 ， 並且通

過了實驗的檢驗 。

6. T2 把 Tl 認馬不相干的問題聯繫起來。

（二）拉卡托斯「科學研究綱領」

伊姆雷．拉卡托斯 ( lmre Lakatos' 

1922-1 974) 提出「科學研究綱領」 ： 認爲科

學的革命在於以一個研究綱領取代另一個研

究綱領。取代的原則如下 ： （註 13)

l新理論T' 必須比舊理論T具有更多的經驗

內容。

2新理論T' 能解釋舊理論T先前的成功，或

者新理論T' 的內容包含了舊理論T中不可

反駁的部分 。

3新理論T' 的經驗內容比舊理論T多，並能

得到觀察或實驗的確證。

他將科學的進步區分馬「理論上的進

步j與 「經驗上的進步j。當一系列的理論中

的後續理論在原先理論上添加一些輔助假

設，並能因此消除一些原先理論所無法解釋

的異例，同時後續理論又能夠預測原先理論

所謂能處理的 「新奇事物j ，這種進步是「理

論上的進步j 。如果在新奇事物的預測中 ，

有一些能被經驗佐證，則稱壓「經驗上的進

步j 。如果一個理論包含理論上及經驗上的

進步，稱之爲「科學的進步」 丶反之稱爲科

學的退化 。
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（三）勞登的「研究傳統」

勞登（ Larry Laudan ' 1941－迄今），認爲

科學的進步既不是邏輯經驗主義所提出的確

證，也不是波柏的可否證姓，而在於「解決

問題的能力J'科學的理性就在於以此作爲

判準，做出最進步的理論選擇。勞登認僞：

「科學的進步就在於後繼理論比前區理論能

解決更多的問題。j （註 14 )

硏究傳統是歷史的產物 ，具有一些共同

特徵（註 15) 。他的科學進步模型主張：經

驗問題和概念問題的解決是科學進步的基本

單位。科學研究的目的就是把解決經驗問題

的範圍擴大到最大限度，而使異例和概念問

題的範圍限制到最小程度。在任何領域中 ，

前後相繼的理論僅有當後繼理論比前區理論

更能夠有效解決問題，後繼理論取代前區理

論時，才能夠稱得上科學的進步。

三 、社會科學典範的進步問題

喬治．荷曼斯 ( George C. Homans ) 在

《社會科學的本質》 ( The Nature o f Soc ia l 

Science) 一書中對於科學與社會科學的本質

做了清楚的界定。他認爲社會科學雖然與科

學不同一社會科學在建立眞命題的過程中要

比自然科學來的艱難，因馬社會科學不像自

然科學可以實驗方法操縱變數和控制其他變

數進入某一個實在現象中，以便於科學家在

硏究他所感興趣的變數過程中能夠很清楚地

展現出來（註16 ) 一但不能因此說社會科學

無法達成科學成就。荷曼斯認启如果科學

（或社會科學）最重要任務在胎（一）發現與

（二）解釋的話。那麼社會科學所遭遇到的

最大問題在於「解釋」 上。

筆者認爲社會科學在處理「發現問題一

建立命題一確證一解釋」 這一過程中，在解

釋之前環會遭遇到的是 「確證」的問題 。 除

了 「社會科學理論」 的眞理性檢證可以透過
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統計運用之外，「社會哲學理論」的確證就

必須靠不斷的「肯證 － 否證j的過程來達到

眞理的檢驗 。這種「肯證 －－ 否證」 的過程就

牽涉到（ I ) 理論對於社會實體規範與涵攝的

密度，以及（2) 選用的研究觀點研究取向途

徑．等等。在社會科學上我們如何判定後續

理論比前區理論具有更大的解釋能力呢？

按照（一）孔恩「科學革命的結構」典

範變遷與科學革命、（二）波柏的「知識的進

化論」原則、及（三）拉卡托斯「科學研究

綱領」原則，及（四）勞登的 「研究傳統」

的科學進步模型，似乎共同指向科學的進步

在於後續理論能夠「解決更多的異例、提供

更多的解釋」。但是在社會科學是具有多重

典範性質的，對於社會科學的進步問題，我

們必須確定的兩個大問題： （ I) 這些理論所

討論的是否启相同問題 丶 (2) 是否採取的研

究取徑是相同。

我們無法針對個別的理論進行比較， 因

拐任何理論皆具有自己獨特的研究取徑（例

如我們很難比較韋伯及馬克思對於歷史演化

的看法 ， 因爲他們各自從不同的「硬核j發

展出各自的理論觀點），不同的研究取向

（例如功能論與衝突論）很難產生 「共量

性j。要找到可比較的共量性有時必須往上

提升到研究途徑的層次（或者說典範的層

次），因馬要形成典範，相同的研究途徑要

形成共同的典範，就必須保持其模糊性，因

此典範可以看成理論再次抽譯過後的觀點。

因民典範比個別理論更具有抽象性，因此從

典範對於社會實體的解釋上才比較能看出其

「解釋能力j。

換言之，社會科學的進步發生在兩個方

面 ： （ I) 相同典範內各種理論之間 、 及 ( 2)

不同典範之間。
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參、社會學的多重典範

— 、典範在社會學的定位問題

社會學 （或是說整個社會科學界 ） 在應

用孔恩的「典範j概念時，所遭到的理論含

攝困擾 ， 其原因在於：典範概念的高度模糊

性。自然科學與社會科學之間，雖然其中或

許有孔恩所認爲的共通點，但原本就係屬不

同領域範疇 。當孔恩試圖以科學史學及科學

哲學爲其研究立場 ，而擴大解釋到社會學乃

至於整個社會科學時 ，這種含攝過程其本身

就必須保持適度的模糊性才有可能達成。但

是這種模糊性與曖眛性卻來自1j今《革命》一

書中始終未清楚交代科學是指純粹的自然科

學，還是係指自然科學家上社會科學，易言

之，孔恩不能完全處理 「 自然科學是否等同

於社會科學的問題j。

其實我們可以在《革命》 一書中發現，

孔恩陌喻著「自然科學等同於社會科學j 的

假設，但是社會學（或是說整個社會科學

界）在應用孔恩的「典範」概念時 ， 卻遭到

不同程度的理論含攝困擾 ，苑舉正（註

17) 教授認启：社會學家在應用典範概念時

產生了兩種不同的態度立場與方法，第一種

是不顧「典範j在《革命》 一書中的理論含

攝意義，認毘 「典範j可以匾接應用到所有

的學科，只是這些在這些學科中典範的發展

有高度與低度之別 ； 自然科學是高度發展的

典範 ， 社會科學是低度發展的學科，而人文

學科是屬於前典範時期學科 。第二種是承認

「典範」 在《革命》 一書中的理論含搞意義 ，

這些社會學家包括 Friedrich 、 Gurv ictch 及

Ritzer' 社會學在應用典範概念時必須在特別

的社會建構下才有意義。

而典範社會學 ( Friedrich 、 Gurvi ctch 及

Ritzer)' 其實站在與孔恩不同的研究立場 －－

認壓要處理的問題「自然科學不完全等同於

社會科學」的假設上，承認並且借用了 「典

範」在《革命》之中的原始理論含攝意義，

認爲社會學的多元典範並非相對的（例如衝

突與功能典範），其意義在於其中有共通之

處，重新發展屬於社會學中的「典範j理論

含攝意義。 最顯明的例子是 ： 在《革命》

中 ，孔恩認民 「典範」最主要的成分是（一）

符號通式 (symbo lic generalization ) 丶（二 ） 價

值觀 (value) 丶（ 三）形上典範 (metaphysical

parad igm) 丶 （四）範例 ( examp lars ) ' 而

George Ritzer 在《社會學： 一門多重典範的

科學》 （ Soci ology : A Mul tip le Paradigm 

Science'1975 ) 一書中（註 18 ) ' 則以典範

的四個組成成分 ： （ 1 ) 「範例J ( exemplar ) 、

( 2 ) 「主題題材的意像J ( image o f the sub」ect

matt er ) 、 (3 ) 「方法」 ( methods) 、 (4) 「理

論J ( theoties)' 去劃分支配現今社會學的三

種典範。而本文作者則選定（ 1) 硏究客體 、
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( 2 ) 分析焦點 、 （ 3 ) 硏究方法、（4 ) 哲學的

假設作爲社會學典範旳主要內容。

鄭弘岳（註19) 曾整理了社會學家所提

出的各種社會學理論典範的形式（參見【表

2 】)。

自從孔恩的《科學革命的結構》一書出

版後，其所造成的影響不僅是整個自然科學

界，就連社會科學的各個學門也無一倖免。

在社會學領域中，最早將使用典範概念應用

到社會學的研究中，大概要算是傅瑞德 ． 里

區 (Robert W. Friedrich )' 他在《社會學中

的社會學》 (A Sociology of Sociology of)（註

27) 一書中指出兩種社會學典範地位的不同

意像，這兩種意像均說明了社會學是一門

「多重典範的科學」 (a mul tip le-parad igm 

science) 。在第一個層次上（第一種意像），

Friedrich 說明儘管在過去最大的共識上 ， 社

會學是在體系典範（強調社會的整合與共

識）及衝突典範（強調社會的分裂與強制）

之間流動，其間並有許多其他不同的潛在典
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【表 2】社會學家所」是出的各種社會學理諗典範鈞形式

社會學家 典範形式

Fnednch ( I ) 神聖性(priestly) ; (2) 預測性 ( Prophetic)

(1970) （註 20)

Effrat ( I ) 馬克思主義 (Marxism) ; (2) 文化與人格學派 (Cultural and Personality 
(1 972 ) （註 21) School) (3) 涂爾幹學派 (Durkhei mian) ; (4) 韋伯學派 (Webenan) 、派森

斯學派 (Parsoman) 丶操縱學 (Cybernetics) ; (5) 交換學派 (Exchange) 、功

利主義 (utilitarianism) ; (6) 弗洛伊德學派 (Freudiamsm ) ; (7) 符號互動

論（ Symboli c Interaction ism) ; (8) 現象學 ( Phenomenology) 、俗民方法論

(Ethnomethodogy) 

Sherman ( I) 通則式的 (Nomolog1cal ) ; (2) 詮釋性的 ( Interpretive) ; (3) 批判性

(1 974) （註 22) 的 (Cri ti cal )

Lehman & Young (I) 共識性的 (Consensus) ; (2) 衝突的 (Conflict )

(1974) (註 23)

Ritzer (I) 社會事實典範（the social facts paradigm) ; (2) 社會定義典範( the so 
(1 975) （註 24) cial defin ition paradigm) ; (3) 社會行躬典範(the socia l behavior para中gm)

Bottomore (I) 結構功能論 (Structural functionalism ) ; (2) 歷史社會學 ( Historical ) ; 

(1975) （註 25) (3) 結構論（ Strncturahsm) ; (4) 現象學 (Phenomenological )

Emsenstadt d ( I) 個人式的 ( ind1v1duali st1c) ; (2) 社會學式的 (Soc1olog1 st1 c) ; ( 3) 文

Curelaru (1976) 化的 (cultural ) ; (4) 環境的 (Environmental)

（註 26)

Westhuss ( I ) 階級 (Class) (2) 組織 (Organ ization)

(1976) 

資科來源：本表轉 5l 自鄭50岳，〈孔是「典範理諗j及其社會學途我之詮釋），東吳社會學

明究所壤士諗文，台北， 1986

範存在。 Friedrich 提出了更民重要的第二種

意像：「預言性的典範(priestl y paradigm)」

（自許民社會變遷代理人）及「牧師性（神聖

性）的典範(prophetic paradigm) J（相信自

己民價值中立的科學家）。（註 28)

此外， Effrat, Andrew 在《Power to the 

Paradigms : An Ed itori al In troduc tion' 

1972》 一書中亦加人了將社會學視爲多重典

範的行列； Eisenstadt,S .N和 M .Curelaru 在

<The Form o f Soc i o logy : Paradigms and 

Crisis • 1976》以「歷史發展的連縉過程j概

念，把社會學典範區分爲： （ I ) 不連續典

範，專注於分離、具體之實體，例如區位性

質、團體規模等 ； （ 2) 封閉體系模型，視
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75 。

社會係由分離但相互關聯的要素組成；

(3) 開放體系模型，專注於社會秩序之組成

要素之間的內在動力、相互連結丶與持續的

回饋過程。 Charles Lemert在《Sociology and 

the Twlilght of Man : Homocentrism and Dis­

course in Sociological Theory》 一書中認烏：

社會學之內存在多重的典範，只是其差異的

來源卻是因爲它們「關軫」人類的詮釋變異

而已； Charles Lemert亦主張人類中心主義

的觀念與多重典範並非相互排斥的。 Charles

Lemert並以語言學的基礎區分了 「字義社會

學」 (lex i ca l soc i ology)丶「語意社會學j

( seman ti cal soc i ology)丶 「語法社會學」

(syntactical sociology)。（註 29)
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筆者認爲：典範的社會學意義，除了像

Friedrich 所說的， 因馬「立基於社會學的基

本意像上j不同，而呈現典範的多樣性之

外，使得典範在社會學中具有「社會學中的

社會」地位。此外，硏究典範在社會學的意

義，使得「典範理論」或是「理論社會學」

這一門研究領域的形成成民可能，亦即將各

種社會學理論（廣義）當成研究客體，去考

慮以下情形 ：

( I) 社會學理論的形式特徵 ；

(2) 社會學理論的理論內涵（例如理論的結

構、變遷及動力等等問題） ; 

(3) 社會學理論的理論內涵內涵之間的相互

關係；

(3) 社會學理論的理論的功能、範圍與限

制；

(4) 各種社會學理論的相互關係。

換言之，經由「典範社會學」、或是「理

論社會學」的研究，多重的社會學典範之間

並非在形式上絕對的不可共量，而是在實際

上各種理論間存在著某種依存關係，也就是

說，透過典範，各種社會學理論產生了對話

的可能。我們在以下的討論中會繼續看到這

種對話的形式。

二、多重典範在社會學的定位

（一）喬治·葛維奇 (George Gurv­

ictch) 的（社會學的時間光譜）

前述曾提及，在社會學領域中 ，最早將

使用典範概念，及典範這個語詞應用到社會

學的研究中，應該是傅瑞德．里區 ( Robert

W. Friedrich ) 。而最早勾勒並建構社會學領

域中多重典範藍圖，大概要算是喬治．葛維

奇 (George Gurvictch) 。

喬治．葛維奇（GeorgeGurvictch) 在《社

會學的時間光譜》（The Spectrum o f Soc i al 

Time'1964 ) 一書中（註 30) 以 （ I ) 水平

的「鉅觀－微觀」層次 (Horizontal 'Macro­

Micro Levels ) 及（ 2) 垂滙的「深度的j層

次 (Verti ea • "Depth"Levels )' 兩種不同的

「分析焦點」將社會學的「研究客體－－社會實

在j做了一次垂画及水平交叉的綜合評估。

但是Ritzer則認爲Gurvictch的分類太過

複雜，於是利用了Gurvictch的「光譜」及「連

續體j的概念，將社會學典範再次予以簡

化，形成了他自己對當今社會學的三種典範

的化約歸類 。

（二）喬治．雷澤 (George Ritzer) 的

社會學多重典範

Ritzer 爲了尋求社會事實的簡單模型，

特別將「微視－鉅視j及「客觀｀主觀」的概

念綜合 。 首先，在【園3】中， Ritzer以 「微

視一鉅視」 启分析焦點，說明了從「微視一

鉅視j連續體上不同的社會實體現象，如個

人思想與行動、互動、團體、組織、社會丶

世界體系．．等。這種「微視一鉅視」的連續

體，使得相互交錯影響的社會事實得以從

「微視一鉅視j展現其不同的程度，也至少

可以在認識論的程度上共同呈現其不的層

次。
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其次，在【圖4】中Ritzer則以另一個分

析焦點「客觀一主觀」的連續體來說明研究

主體「社會事實」。以「客觀一主觀j的焦點

分析則社會事實可以區分拐： （ I) 行動者丶

行動、互動、科層結構、法律、园家．．等；

(2) 混合型 ：結合各種程度的主觀或客觀要

素混合而成。範例包括國家 、家庭、工作世

界、宗教．等； （ 3) 實在界之社會建構、規

範、價值．等，三個連繽體。

最後， Ritzer也把這種「微視－鉅視j及

「客觀一主觀j的連續體概念仿照 Gurvictch

的方法描繪出一個具有四個象限的社會實體

分析概念（參見【圖 5 】)。
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【圈 3 】 Gu 「 v i etch'化於社會價在的里啻及水平交又層次

水平的，鉅觀－微觀層次（ Horizontal,Macro-M」cro Levels) 

社會實體形式 團體 社會階級 社會結構 全球結構

垂直的，＂深度的＂層次 Groupings Social Class Social Global 

V ertica," Depth "Levels 

Fonnsof 

Sociality Structure Structure 

l ．生物 Ecological

2組縑 Organization

3社會模式

Social Patterns 

4未組熾化的集體行爲

Unorganized Collection Behavior 

5社會角色

Social Roles 

6集體的態度

Collection Attit11de 

7社會象徵

Social Symbols 

8創造性的集體行爲

Creative Collective Behavior 

9集體的理念與價值

Collective Ideal and Value 

10集體的心智

The Collective Mind '̀ ` `, ` '̀ 
資科來源 ： Geor ge Ritzer• Toward on Int egra t ed Soc i o l og i ca l Pa r ad igm• Bos t on, 

Al I Yn and Bocon. lnc. 1981 : 24. 

【圖 4 】 Ritzer 「微視－ 鉅視j的連續體按連籟體上若干關鍵點來區分

微視的 1 | | | | | 

個人思 互 團 組 社 世界
鉅視的

想與行 動 體 織 會 體系

動

資料來源 ： Geor ge Ritzer• Towa r d an Int egrat ed Soc i olog i ca l Parad igm, Bos t on, 

Al IYn and Bacon . lnc . 1981 : 25 . 
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【圈 5】 R it zer 「客覲－主覲」約連嬪體接若干混合型來區3、

行動者、行動、互動丶

科層結構、法律、國家

．等

混合型：結合各種程度

的主觀或客觀要素混合

而成。範例包括圉家丶

家庭、工作世界、宗教

…等

實在界之社會建構、規

範 丶 價值等

主觀的

資科來源： Geor ge Ritzer'Toward on 丨 nt eg roted Soc i o I og i co I Po rod i gm'Bost on. 

All yn and Bocon.lnc.1981: 26. 

到了這個階段， Ritzer 探索社會學典範

的工作並未停止，因爲這只是在「方法論層

次」對「研究焦點」的定位而已，接著Ritzer

並且對「研究客體－社會實在（實體）j的直

接定位，當然和tzer 也不免使用化約主義的

方法。

George Ritzer 在《社會學： 一門多重典

範的科學》 (Sociology : A Multiple Paradigm 

Science'1980) 一書中（註 31)' 首度以典

範的四個組成成分： （ I) 「範例 」

(exemplar ) 、 (2) 「主題題材的意像」( image

o f t he su b」 ec t ma t t e r ) 丶（ 3) 「方法」

(methods) 、 (4) 「理論」(theoties )' 去劃分

支配現今社會學的三種典範 ： （ 一 ）社會事

實典範(the soci al facts paradigm) 丶（二）社

會定義典範(the social definition parad」gm)、

（ 三 ）社會行爲典範 ( the soci al behav ior 

paradigm) 。

【圈 6 】 R it zer 主要約社會實陘層次

鉅視

I鉅視 － 客觀

範例：社會、法 II．鉅視 －主觀

律、科層制度、建 範例：文化、規範與

築、技術與語言等 價值等

客觀 主觀

III微視－客觀 1 W微視－主觀
範例 ： 行民模式、行 範例 ： 實在界之社會

動與互動等 建構的各種面向

微視

資科來源： Geor ge Ritzer, Toward on Int egra t ed Soc i ologi cal Parad igm'Bost on, 

Al 1yn and Bocon . lnc .1981 : 26. 
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從批判 Gurv i ctch ~肋於社會實在的垂直

及水平交叉層次太過複雜（見【圖3】 ） ， 到利

用Gurvictch 「光譜」及「連續體」的概念，

以「微視－鉅視j （ 見 【圖 4 】 )及「客觀·主

觀」（見【圖5】)的概念綜合去重建一個主要

的社會實體層次（在社會典範上的分析層

次） （見 【圖 6 】 )。 Ritzer 並且將其化約歸類

的三種社會實體層次與主要社會學典範相互

映合形成如【圓 7】 (Ri tzer 社會實體層次與

主要社會學典範）。我們可以說， Ritzer在自

己的方法論上完成了屬軫社會實體的研究。

論，先後曾有「傳統主義」時期的政治哲

學、圉家法制硏究一「行爲主義」時期一「後

行壓主義」時期的變遷（註 32) 。以「經濟

學J而論，如以研究對象而論可分成「部分

均衡分析」(partia l equi l ibrium analysis) 與

「一般均衡分析」(general equ i l i br i um 

anal ys i s)' 若以研究狀態來區分，可分成

「靜態分析」 (static analysi s) 丶「比較靜態分

析J (comparative static analysis ) 與「動態分

析J (dynam」c analysi s ) （ 註 33 ) 。以 「行政

學j而論，若以研究焦點來分，則先後有靜

【圈 7】 R itzer 社會實競層次與主要社倉學典範

社會實體層次

鉅視－主觀

鉅視－客觀

微視－主觀

微視－客觀

社會學典範

社會事實

社會釋義

社會行民

整合的社會學典範

資料來源 ： Geor ge Ritzer, Toward on In t egrat ed Soc i ologi cal Parad igm, Bost on, 

All yn and Bocon. lnc.1981 : 27. 

肆、結論—社會學典範釋義

一、孔恩到雷澤以來的社會典範意義

自從Thomas Kuhn提出「典範」的概念

之後，「典範j所造成的影密可以說是全面

且深遠的。做爲一門科學哲學（或者更精確

地說是「自然科學的歷史研究」 ） 的《科學革

命的結構》，不僅闡明了自然科學是如何進

步的問題，《革命》 一書最大的貢獻在於 ：

（ 一）「典範」說明了該研究領域中的研究變

遷。「典範」做爲一隻「看不見的手J'如何

在科學進步過程中 ， 影響（ 1 ) 硏究客體丶

(2) 分析焦點、（ 3) 硏究方法、 (4) 哲學的

討論．．等研究因素。例如，以「政治學」而
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態的、科學管理爲特徵的「傳統理論時

期J'以及動態的、行撝科學爲特徵的「修

正理論時期」，生態的、系統分析爲特徵的

「整合理論時期j。（註 34) 以「歷史學j 而

論，則有傳統時期及後來法園年鑑學派採用

大蜇社會科學方法的「新史學」時期 。

另一個貢獻在矜 ： （二）「典範j說明了

不同學科之間的主要分野 。 事實上 ， 通過

(I) 硏究客體丶（ 2) 分析焦點、（ 3) 硏究方

法、 （ 4) 哲學的討論四項考驗，大至任何一

門學科，如 自然科學、社會科學、人文科

學，我們可以清楚地分辨其間的界線與相互

關係；小至任何一門課程，如政治學、社會

學．等，我們可以清楚地分辨其間的界線丶

相互闞係、相互對話與互補的可能性 。



藝術學栽第 68 期（ 90 年 8 月）

在社會學上，通常用「文化特質」丶「文

化結叢j 及「文化模式j來區分文化的層次。

在謝高橋教授所著的《社會學》一書中認篦：

文化的最小單位被稱爲「文化特質」 (culture

traits ），這是文化組織的基本單位 ， 每一種文

化包括了數以千計的特質；但是文化特質很

少是獨立存在的，相反地，它們的存在會關

聯到其他的特質。凡是由相關的文化特質所

組成的形式被稱「文化結叢J (c ul t ure 

complexes) ;當這種相闞特質的數目變得非

常大，而廣泛存在軫生活的許多層面時，這

種特質的聯合形式遠超過了文化結叢，被稱

爲「文化模式」 (culture patterns ) 。（註 35)

社會學的「典範」意義也具有這種類似

「文化上j的層次關係 。 「概念」（註36) 是一

個代表事物的徵象系統，涉及人類的語言系

統與規則，一個無法被人類語言所描述的

「概念」確實存在，但是存在於人類的認知理

解之外 ， 在社會學的典範意義上，「概念」可

以說是典範的最小單位。「概念」與「概念」

之間在「相互比較」之後形成了討論其分類與

相互關係的基礎 ，「概念」與「概念」進一步

的排列組合，形成了如【表1-2】（特殊分類體

系 class ifi ca tory s ys tem 丶分類學架構

taxonomies 、概念架構conceptual frameworks 、

理論體系theoretical systems) 的關係。

因此社會學理論的差異，可以視馬「典

範」的要素間不同的組合方式所造成的結

果。如果把 「各種典範之間的衝突或整合的

過程」視爲一種類似文化涵化的現象 。那

麼，所謂「科技整合（跨學科整合）」的意義

或是「社會學中各種理論比較」的意義將是

「不同典範之間的對話交流過程j。

二、中程理誼的思維陷阱與典範誤解

莫頓 (Robert Merton) 曾在 《社會理論

與社會結構》 (Soci al Theory and Soc i al 

Structure) 一書中批判派深思想要發展一個
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能夠涵蓋全面的概念系統，將被證明是徒勞

無功的 。 莫頓說到：「一個能夠觀察社會行

馬、組織與變遷，而且能迅速找到它們定位

的一個社會學的總體系，就如同許多早應廢

棄而不用的哲學系統一樣，具有同樣令人輿

奮的挑戰，但是也同樣地不能承諾肯定的答

案。J （註37) 莫頓作此批判的理由，主要是

基於他認爲完成這種大型理論所必須的基礎

工作尙未完全，此種大理論的設計還言之過

早，因此他認爲社會學的理論研究應由「對

資料作普遍的認識，提出理論家所應考慮的

變項類型，而非清楚結合特殊變相間之關係

的可檢證的陳述。J （註38 ) 換言之，莫頓認

爲社會學家對社會的基礎研究仍然不足，如

此貿然跳耀建構可以解釋全盤社會的大型理

論，將導致大型理論的理論架構依然停留在

概念含義的推積，另一方面經驗研究就會零

碎和無系統 。

因此，莫頓主張社會研究應該從 「中程

理論J ( theories of the m iddle range ) 入手 。

只有遵循中程理論的策略，社會學理論的概

念和命題才能更加緊密地被組織起來，因爲將

理論的重點置於經驗研究，才能促進每一個中

程理論的概念和命題的澄清、闈明和表述。

筆者認拐關於莫頓的「中程理論」 －

說，會讓讀者對社會學研究會產生兩種陷阱

或誤解。第一種是「思維上的陷阱j。 (I ) 表

面上看似乎「完成這種大型理論所必須的基

礎工作尙未完全」因此中程理論的確可以

「對資料作普遍的認識，提出理論家所應考

慮的變項類型j，從經驗關聯的研究著手 ，

讓中程理論作爲大型（鉅型 ） 理論的基礎。

但是筆者必須指明的是： 「小型理論 －·中程

理論·· 大型理論j分別必須涉及研究者所欲

硏究的客體、所選用的研究工具（方法） 丶

硏究設計、甚至所採取的研究典範。因此如

果該研究者若不能事先界定硏究主題在社會

學研究的定位，則 「小型－－ 中程--大型」淪

启相對的概念 。 例如派深思的「社會系統



社會學的典範研究．典籍、科學、進步

論j或「社會演化論」對莫頓而言是「大而

無當、概念推積」的大型理論，但是我們若

以莫頓的標準去看待莫頓自己提出的功能理

論，相較於一些「小型理論j而言（例如顧

里Colley所提出的「鏡中之我 ( looking-glass

sel f) J 、米德Mead的「概括化他人J…等自我

人格發展理論），則莫頓的功能理論又淪爲

大型理論；換言之，在「顧里的與莫頓的功

能理論」之間，是否也存在著許多其他的

「中程理論」？

(2) 另外，莫頓也許忽略掉很重要的一

點，社會是一個動態系統，具有高度的「自

我再製」（註39) 特性，社會學家針對社會事

實所做的研究，往往只是在形式邏輯上把研

究客體當作是靜態、或相對靜態，雖然構成

社會的基本運作結構不會有多大的改變（例

如互動），但是基軫社會自我再製的特性（科

技愈發逹自我再製速度愈快，社會研究的速

度可否趕得上自我再製速度）來看，在這種

基本運作結構下所隱含的意義與功能可能隨

時變動不居；換言之，我們可能有永遠硏究

不完的「中程理論」了。以此而言，基礎研究

不足豈非永遠都別想進行大型理論的建構？

第二種是「典範上的誤解」。大型理論

或許不是小型理論或中程理論的推積，如果

按照前述對於文化的探討，在程度上我們可

以把「文化」區分成「（原始術語一延伸術

語）概念一文化特質一文化結叢一文化模

式」幾個層次，構成某種文化特質的A 、 B 、

C 、 D 四種概念，可能在某種文化模式中只

能找到 A 、 B 兩個概念。換言之，如果理論

的層次亦可仿照上述文化的排列層次形成

「（原始術語一延伸術語）概念一小型理論一

中程理論一大型理論」 的話，我們隨即會發

現，因爲「概念j具有「理論含攝(theory

import）」（註 40 ) 特性之故， 所以推論出小

型理論在中程理論當中同樣地需具備 「理論

的結構含攝j才有意義。
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國民年金實施策略之比較評估

國民年金實施籠路之比較與評佔
The Comparison and Evaluation on the Strategy of National Pension Imp lementa tion 

嘗明發
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《摘要》

固民年金之實施策咯，目前較重要者有五個版本，其中新政府提出「儲蓄保險制j與「全民

提撥制」兩版本，固民黨執政時期提出之 「社會保殮制j版本，立法院沈富維委員丶簡錫皆委員

亦分別提出「國民年全法草案j兩版本。由於各版本均有其特價與差異性，令人難以理解，實有

加以比較與訐估之必要

經比較分析，「儲蓄保險制 j 與「社會保險制 j 類似 ； 「全民提撥制j較似暕總統之老人福

利津9占；沈委員版與簡委員版較重视整體社會安全制度之建立與整合，Ji.個版本均各有其優缺

魅。惟從先進固家實施經驗得知，其固民年金制度，都是以勞工年金保險為主車由，再擴大適用耗

圍，甚至許多先逛固家迄今仍僅限於就業者年全保險。因此，行政院勞委會決定先推動勞保年金

制度，以勞保年仝化作為圄民年全之起步，乃正殯之抉擇，故本研咒赧告願提出扭同之建議，期

請新政府與立法院朝野委員參採。

壹、前言

實施圉民年金制度，是我國邁向已開發

國家不得不走之路，惟囷民年金實施方案版

本眾多 ， 究竟採行何種方式較能適應我園當

前需要，已成民各界討論與媒體大幅報導之

焦點，行政院經濟建設委員會（以下簡稱經

建會）主辦處長並曾篦專業理念不受重視而

請調（註一），凸顯出國民年金政治考量重

於專業知諏之事實。

我國園民年金實施方案早於中園園民黛

（以下簡稱團民黨）政府時期，即經行政院

經建會組成專案小組規劃多年，幾近定案階

段 ， 原本預計在民國八十九年底實施，不料

台灣地區於八十八年九月二十一日發生大地

震，人民生命財產損失慘重，政府基於重建

前明發現為本校通識教育中心兼任助理教授。
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經費龐大，不得巳決定移緩濟急 ， 將團民年

金制度暫緩實施。復以 ，我國第二屆民選總

統選舉結果，由民主進步黛（以下簡稱民進

黨）陳水扁先生當選，發生前所朱有之政黛

輪替現象 ， 國民年金制度遂被擱置。新政府

壓了兌現陳總統競選支票，原全力推動老人

福利津貼制度 ，但因老人津貼發放條件各方

意見分歧，老人津貼暫行條例草案於立法院

審査時又有諸多版本，以致發生審査之困

難，甚至引發行政院與立法院之衝突。後經

立法院政黛協商，決定以實施國民年金制度

取代老人津貼，並軫九十年元月實施， 是

以，陳總統所提老人津貼三千元之選舉支

票，已確定跳票。

新政府網期國民年金制度於九十年元月

能如期實施，特由經建會緊玀密鼓硏議團民
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年金方案，該會研商後提出兩個版本，同時

陳報行政院。甲案爲「個人儲蓄保險制」（以

下簡稱儲蓄保險制），乙案爲「全民提撥平

衡基金制」（以下簡稱全民提撥制）。兩者最

大的差異在於，前者必須繳納保費，年老始

能領取年金給付約七千五百元：後者，個人

免繳費用，年老每月即可領取三千元年金。

由於兩案各有其理由，各方見解差異性頗

大，復以，經建會與內政部奉行政院指示將

兩案同時與立法院朝野立委進行協商，乙案

並未受到支持（執政獵立委兩案均反對），

以致行政院難以定奪。此外，立法院執政黛

沈富雄委員及簡錫皆委員前分別提出「園民

年金法草案」（以下簡稱沈委員版 、 簡委員

版），並經院會交付衛生環境及福利委員會

審査（註二），加上行政院經建會於圉民黨

執政時期所規劃之版本（以下簡稱社會保險

制），因此，目前所知國民年金方案之版本

至少有五種，究竟其主要內容爲何？何者較

適合我國當前社會環境需求，實有進一步比

較與評估之必要。

貳、國民年金名詞淺釋

由軫資訊發達且近年來媒體大幅報導，

「國民年金」 一詞，對多數匾民而言並不陌

生。不過 ， 一般人可能存有部分誤解，總認

爲圉民年金即爲政府發放之老人津貼，是免

付費的。顯然，對園民年金之涵義，仍沒有

完全瞭解。因此，只要政府規劃之國民年金

是要繳費的，或是要加稅的 ， 即難受到支

持。基此 ， 在比較與評估國民年金策略之

前，有必要將國民年金等相關名詞加以釐

清，俾觀念上有較正確之認知。

— 、年金

所謂「年金」 ， 根據國際勞工局

( International Labor Organization : ILO) 之定
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義，係屬一種長期性定期現金給付的屬名。

不論就社會福利、社會保險或商業保險的領

域裡，在本質上，年金的意義係指一種定期

性繼繽支付給付金額的方式 ( Period i ca l l y

Payment)。所謂定期給付，並非指每年給付

一次而言，它代表著按年、按半年、按季丶

按月、或按週等方式支付給付金額之意。故

年金本身只是一種繼續支付給付的方式而已

（註三）。詳言之，年金－詞之範圍應包括甚

廣，不論是商業保險、社會保險或是非保險

之生活津貼、退休金，只要是一種定期性繼

續支付給付金額的方式，均靨於年金範圍 。

惟 「年金」 一詞 ，在現代意義， 已成爲「年

金方案」或「年金制度」的簡稱，厝義的年

金方案包括所有採定期性支付給付金額之方

式的各種相關方案，「團民年金」丶 「農民年

金」丶「高齡津貼」丶 「中低收入老人生活津

貼」及「老農津貼j等，均可涵括；狹義的

年金方案則專指「社會保險年金」此類方案

或制度而言（註四）。

二、津貼

所謂津貼 (allowance)' 係指爲某一特

定目的，對於所認可的特定對象提供定期性

或一次性之支付的現金或實物等定量分配而

言，而津貼的內涵含有給付方式及定量

（額 ） 分配的意義，但其給付對象及期間性

卻會受到資格條件所規範（註五）。目前我

國政府發給之「中低收入戶老人生活津貼」

及「老年農民福利津貼j，係採「年金方式」

定期發給，惟前者領取有一定資格的限制且

必須經財產調査，因此，係屬「社會救助

金」之性質 。至於後者，原亦有資格條件之

限制，惟民园八十七年十一月 「老年農民福

利津貼暫行條例」修正時 ，將排富條款刪

除，因此該津貼現已無領取資格之限制，性

質屬已偏離「社會救助金」 之範疇，不宜再

稱爲「津貼j ，而應改稱民「老農年金」較爲
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適宜 。又陳水扁總統競選時所提，將提供六

十五歲所有老人每月 三千元之「老人津

貼J'因個人免檄任何費用又無資格條件

（財產調査）之限制 ， 與 「津貼j之靨性不

符，故不宜稱壓 「津貼j，而宜改稱馬「老人

年金」或「老年年金」 ，較爲適當。

三、國民年金

所謂「囷民年金J'係指發給區民之定

期性給付的制度。園民年金之給付種類， 一

般可分爲老年年金、 身心障礙年金與遺族年

金 。「園民年金」可採行社會保險方式 丶

儲蓄方式或福利方式辦理 。 如採社會保險方

式辦理，國民必須先盡檄納保險費之義務或

由政府課徵社會安全稅、薪資稅等支付，保

險事故發生時，始能享受年金給付；如採儲

蓄方式辦理，圉民必須先提存（ 或相對提

存）儲金 ， 俟年老或發生一定事故時，始能

領回一次公積金（可透過信託轉換启年金給

付） ；如採福利方式辦理，則囷民免徼任何

費用，亦免經財產調査手箱， 年老或發生一

定事故時 ，即可領取年金給付，一切費用均

由政府預算支付。顯然，園民年金辦理之型

態有多種， 並不限1珍免付費之福利年金。近

年來由於地方縣市長選舉，部分候選人馬爭

取選票 ，紛紛開出發給「老年年金」或「老

人津貼」之政見支票，此種「老年年金」或

「老人津貼」，因個人免繳費用亦免資產調

査，凡年滿六十五歲以上之老人均一體發

給，故屬「福利型j之國民年金（不宜稱爲

「津貼J ) ;而圉民黛執政時期經建會規劃之

「國民年金J' 同時提供老年、身心障礙或逍

族年金給付 ， 係採「保險」方式辦理，必須

由園民先繳納保險費，於符合一定之條件時

始能發給年金給付，因此，係靨「保險型」

之園民年金 。 至於新加坡、 智利等圉實施之

「公積金制度J'其所提供之老年年金，因個

人必須1珍就業時先提撥部分儲金，退休時始

197 

能領回年金 ， 因此係屬 「儲蓄型」之圉民年

金 。

四、年金保險

係一種透過保險方式，提供定期性支付

給付金額的保險制度 。 年金保險適用矜社會

保險，亦適用於商業保險。前者所謂年金保

險，係以年金給付方式 ，對於被保險人遭遇

老年、 身心阻礙或死亡等事故時，提供定期

性繼績保險絵付，以保障本人及其家／弱未來

生活安全爲目的的一種社會保險制度 。 後者

所謂年金保險係指一＾當事人（稱馬年金受領

者 ） ， 在其終身生存期間或一定期間內，按

年或定期性提供一定給付金額的一種保險契

約而言（註六 ）。 顯然，採社會保險辦理之

年金保險，其所提供之老年、身心障礙或遺

靨等年金給付，係屬園民年金之一環 。

五、社會保險年金制度

所謂社會保險，係由政府爲推行社會政

策，應用保險技術 ， 採用強制方式 ， 對於全

體圉民或多數國民逍遇生、 老 、病、死丶

傷、殘及失業等特定危險事故時，提供保險

給付，以保陪其最低收入安全及基本醫療照

顧爲目的的一種社會福利措施（註七）。社

會保險之種類可大別爲四個部門： （一）老

年身心障礙逍靨保險（二）健康保險 （ 三 ）

職業災害保險 （ 四 ） 失業保險。其中保險給

付採年金給付方式者 ，均座社會保險年金制

度之範圍，不過，一般通稱之社會保險年金

制度，多指上述老年、身心障礙、遺閽保險

之年金制度而言 ， 又簡稱馬「年金保險j 。
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參 、 國民年金五個版本主要
內容比較

現有國民年金五個版本，分制度架構丶

儲蓄保險制 全民提撥制 社會保險制

米制度架構： 設置平衡基 開辨均等式區

開辦均等式圉民年 金 ，以全民提 民年金保險 。

金保險 ， 並建立個人 撥取代向涸人

儲蓄帳戶 ，成立平衡 收取保費。

基金支應政府負擔部

分。

米個人繳費： 個人免繳費 個人必須繳

個人必須提撥保 用 ， 年金費用 保費 ， 保費以

費，保費以全額年金 由政府預算支 全額年金 1 0%
1 0％計算 ， 其中 3% 出 ，政府將設 設定 ， 預估第

供作保險帳戶， 7% 置一個平衡基 一年每月爲八

供作個人帳戶。預估 金。 百七十元 （政府

第一年每月爲七百五 補助 20%)
十 元（政府補助 。

20%) 。

米年金給付 ： 每月老年福 全額年金以

依個人帳戶於六十 利年金三千元 每人每月消費

五歲時所累積之金額 （採申請制） 。 支出 55%~60%
轉換成年金給付。年 訂定，預估第

金給付未達福利津貼 一年爲每月 八

標準時，由平衡基金 千七百元 ， 第

補足。預估全額年金 二年按物慣指

每月七千五百元 ， 最 數與薪資成長

低年金補足三千元。 率各半調整 。

最低年金給付

補足三千元。

崁保障對象 ： 六十五歲以 末參加公

未參加公教 、 勞丶 上之圉民 教、勞 、 軍保

軍保之 25~64歲之國 之 20-64歲之園

個人繳費、年金給付、保障對象、過渡時期

措施、政府負擔 、 財源、行政業務等八項，

比較如下：

沈委員版 簡委員版

開辦雙層式區民年金制 開辨雙層式區民年制

度 。 基礎年金採福利型年 度 。 基礎年金採福利型年

金，附加年金採個人帳戶 金 ，附加年金採所得相關

之公積金（現行勞、軍丶 之社會保險年金制 。

公教保廢止；勞工退休制

度同時改制爲附加 年

金） 。

一 、基礎年金部分：個人 一 、基礎年金部分：個人

免繳費用 ， 年金費用 免繳費用 ， 年金費用

由政府緄列預算以及 由政府以稅收支應 。

營業稅附加捐一個百 二、附加年金保險部分 ：

分點支應。 個人必須繳保費 ， 保

二 、 附加年金部分由個人 費依投保薪資之 8%

退休儲蓄專戶支付， 至 I O％計算之。第一

專戶撥檄費用由雇主 類被保險人 ： 個人負

繳納（農民由政府提 擔 30％，投保單住負

撥 ） ， 涸人並得自願 擔 70% 。 第二類被保

繳付，繳付之費用免 險人：全額負擔 。

納綜合所得稅 。

一 、基礎年金 ： 開辦年每 一、基礎年金：以開辦前

月五千元，爾後隨物 二年平均每人每月國

價指數逐年調整。 民所得支出之百分之

二 、附加年金 ： 軍公教人 二十訂定之 （約三千

員依現行退休撫卹制 元。爾後逐年隨物價

度 ； 勞工 、農民依確 指數與薪資成長率各

定提撥制之個人儲蓄 半調整 。

專戶 累積之金額發 二、附加年金保險 · 依最

給 。 高十五年之平均投保

薪資乘以投保年資再

乘以1.5％計算，最

高以45％倨限（每月

最低約七 千 一 百

元 ），爾後逐年髓物

價指數調整 。

一 、基礎年金 ： 六十五歲 － 丶基礎年金 ＇ 六十五歲

以上國民 。 以上區民。

二 、附加年金 ： 分四類 ， 二 、附加年金保險：分二
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民 （現行公教、勞 丶 民（約四百萬 包括： （ l ）軍公教人 類， （l ）軍公教人員及

軍保三年後由各主管 人），公教丶 員； （2）勞工； （3）農 有一定雇主之受僱

機關考慮是否整合 勞、軍保同時 民； （4 ）自營作業者及 者 ： （2）雇主 、無一定

納。入）。 改制整合 ， 新 無一定雇主之受僱 雇主或自營作業者丶

制公教、勞丶 者。 農漁會會員、其他非

軍保之「基礎年 第一類被保險人者。

金」相當於圉民

年金 。

兴過渡時期： 無過渡時期 已滿六十五 一 、基礎年金部分：無過 現行社會保險被保險人

六十五歲以上者，每措施。 歲以上者，發 渡時期。 服務五年以上者 ， 得就現

月發給三千元福利津 給每月 二千元 二 、附加年金部分：除第 制與新制擇一（兩制併

貼 ，由平衡基金支 福利津貼 ， 已 一類適用對象外，其 行）。

付，巳領過社會保險 領過社會保險 他各類之附加年金法

之老人給付者須抵 之老人給付者 規，應於一年內修正

扣 。 須抵扣。現行 或制定。

社會保險被保

險人，得就現

制與新制擇一

（兩制併行）。

兴政府負擔： 開辦初期約 開辦初期約 開辨初期約一千億，短 開辦初期約三百多億

開辦初期約三七四三七四億元， 三00億元， 期負擔髓物價指數與人口 元 ，並髓物價指數與人口

億元，初期五年內負二十至三十年 之後將逐年縮 老化程度而加重 。 但因廢 老化程度而加重。但長期

擔較社會保險制高， 內負擔較重 ， 小。 二十至三 止現行勞、軍、公教、農 因整合現行社會保險，可

長期則較輕。 但長期負擔較 十年內負擔較 保，長期可相對減輕政府 相對減輕政府負擔 。

輕（如給付標準 輕，但長期負 負擔。

維持爲 三干 擔較重 。

元）。

兴財源 ： 福利年金所 (I )保費收入； 基礎年金 ． （ l）政府編列 基礎年金： （ l ）政府編列

(I)提撥金 ； （2）福利津需財源 ， 由特 (2)福利津貼所 預算（每年成長率固定爲 預算 ； （2）加徵營業稅附加

貼所需財源由特定財定財源附加於 需經費附加菸 百分之四） ； （2）加徵營業 捐一至二個百分點 ； （3）開

源及補充性財源支營業稅收繳。 營業稅中收 稅附加捐一個百分點 。 徵奢侈品稅附加捐。

應 。 繳 。

崁行政業務： 只需認定符 包括審查福 包括認定基礎年金請領 包括認定基礎年金腈領

包括審査福利津貼請合給付資格 ， 利津貼請領資 資格 ，且必須設置附加年 資格 ，且必須收檄附加年

領資格，以及收繳個行政成本較 格，以及收繳 金之個人帳戶、 資料更 金保險保費、資料更新與

人提撥保費、 資料更低 。 保費、資料更 新、基金運用等，行政成 保費精算等，行政成本較

新與精算等，行政成 新與保費精算 本較高 。 古向 ° 

本較高 。 等 ， 行政成本

較高 。
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肆、各界正反意見硏析

—、現有國民年金五個版本 ，各界

主要反應意見如下表 ：

儲蓄保險制 全民提撥制 社會保險制

贊成者意見： 贊成者意見： 贊成者意見：

1強調權利義務對 1個人免繳費，對 （與儲蓄保險制大

等關係 ，可破除 所得較低之國民 致相同）

社會大眾白吃午 有利，並可及時

餐的觀念。 解決其部分經濟

2強制儲蓄， 可加 生活問題。

強個人自我照顧 2行政作業簡便，

之責任。 可降低實施成

3累積大筆資金， 本。

可促進國家整體 3 如能「量入篦

經濟之繁榮。 出j，並導正稅

4可減少政府財政 制公平，較能發

之嚴重負擔。 揮所得重分配功

5 保費（提撥比 能。

率）與給付連 4不必繳費用 ， 較

動，可避免政治 易爲一般園民接

過度哄抬，而不 泣又 。

斷提高給付。

反對者意見： 反對者意見： 反對者意見 ：

1僅能強迫儲蓄， l養成園民「白吃 l雖採社會保險方

不具社會互助與 午餐」之觀念， 式，但定額保費

財富重分配功 忽略個人自我照 類似「人頭稅」'

能，不符國民年 顧之責任。 不具社會互助與

金設立之目的。 2易淪启政治喊價 財富重分配功

2增加個人保費支 之標的，將成馬 能， 不符社會保

出，使基層勞工 未來政府財政之 險設立之本旨。

負擔更加沉重， 隱憂 。 2增加個人保費支
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沈委員版

贊成者意見：

l同時整合現行社

會保險與退休制

度 ，有利整體社

會安全制度之建

構。

2個人免繳費，對

所得較低之囷民

有利，並可及時

解決其部分經濟

生活問題 。

3個人免繳費 、 企

業亦不增加負

擔，較不易爲一

般國民反對 。

4基礎年金金額較

高，頗具吸引

力。

5附加年金改爲公

積金制，對勞工

之實質保障增

加。

反對者意見：

1整體制度變革較

大，不易爲現行

制度受益者之支

持。

2基礎年金由政府

編列預算支付，

易受政治哄抬影

照，將成爲未來

簡委員版

贊成者意見：

l同時整合現行社

會保險，有利整

體社會安全制度

之建構 。

2將現行各種社會

保險整合成單一

制 ， 有利於公平

制度之建立。

3基礎年金部分個

人免繳費 ， 對所

得較低之國民有

利，並可及時解

決其部分經濟生

活問題。

4現有社會保險被

保險人得自由選

擇參加新制或舊

制，採雙軌並行

方式，有利於制

度之推行。

反對者意見 ：

］社會保險制度部

分變革太大，不

易爲現行制度受

益者之支持。

2基礎年金由政府

編列預算支付，

易受政治哄抬影

饗 ， 將成启未來
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不利一般收入較 3未能同時解決現

低之基層勞工。 行勞、炭保基層

3只爲現行勞、公 勞工、農民老年

教、軍保以外之 之經濟問題，本

四百萬經濟之弱 末倒里。

勢國民辦保險， 4 每月 三千元年

不合社會保險危 金，難以有效提

險分攤法則。 供國民老年經濟

4未能同時解決現 生活需求。惟如

行勞保、農保基 過度提高，將致

層勞工、農民老 使政府面臨財務

年之經濟問題。 破產危機。

5結合儲蓄之公積 5 同時提高營業

金制與互助之社 稅，對中、 下階

會保險制，制度 層國民不利（因

混亂，財務責任 其所得幾乎全部

難以臘清。 用在消費）。

6行政作業複雜， 6隔老人福利津貼

增加發放成本 。 之變體， 完全僞

了兌現陳總統之

競選支票而設 。

二、比較與研析

（一）五版本之主要特性 ：

出，使基層勞工 政府財政之隱 政府財政之罔

負擔更加沉重 。 憂。 憂 。

3只爲現行勞、公 3提高營業稅，對 3提高營業稅，對

教、軍保以外之 中 低所得者不 中低所得者不

四百萬經濟之弱 利 。 利。

勢园民辦园民年 4基礎年金欠缺權 4附加年金採所得

金保險， 不合社 利義務對等觀 相閼年金 ，惟保

會保險危險分攤 念，忽略個人自 費與給付之設

法則 。 我照顧之責任。 計，欠缺所得重

4 容易形成年金 5基礎年金部分， 分配機制，不符

「空洞化 j 現象 隨著人口老化， 社會保險設立之

（不加保、不繳 政府財務負擔加 目的。

保費），未來將 重，除不利經濟 5基礎年金部分 ，

有嚴重之財務危 發展，亦將增加 隨著人口老化，

機 。 未來子孫嚴重之 政府財務負擔加

5行政作業複雜， 財務負擔。 重 ，除不利經濟

增加發放成本 。 6行政作業複雜， 發展，亦將增加

增加發放成本 。 未來子孫嚴重之

財務負擔 。

6基礎年金每月僅

約三千元年金，

難以有效提供國

民老年經濟生活

需求。

7行政作業複雜，

增加發放成本 。

利津貼」 之翻版，除設立平衡基金以及將

「梲收j支付改名爲全民提撥外 ， 其餘實

質內容均相同。

l儲蓄保險制 ： 事實上係「社會保險制j之

變體，除將保費與給付水準稍作降低， 並

設立個人帳戶 ，讓個人有 「將錢儲蓄在自

己帳戶j 之安全感，以及現行勞、公教 丶

軍、農保被保險人暫不整合納入外，其餘

大致上與社會保險制相同。

3社會保險制：於囷民黨執政時期 ，業經經

建會多年之研議，惟因各界反應不一及發

生大地震，遲未付諸實施。該制主要特性

爲建立「均等保費j與「均等給付j之國

民年金保險制。

4沈委員版 ： 建立新雙層式年金制度，基礎

年金民福利年金，並廢除現行勞 、公教丶

軍、農保：附加年金由勞工退休金制度改2全民提撥制 ： 事實上係新政府前 「老人福
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制爲個人儲蓄帳戶之公積金制，重視整體

社會安全制度之整合。

5簡委員版 ： 建立新雙層式年金制度 ， 基礎

年金僞福利年金，附加年金重新建構單一

制社會保險年金制，現有人員可選擇參加

現制或新制，新進人員全參加新制。與沈

委員版主要不同在於，基礎年金金額較

低；附加年金採社會保險方式；以及現行

職業退休金制度不予處理。

（二）五版本之主要優缺點：

1 「儲蓄保險制」與「社會保險制j之主要

優點，均僞強化權利義務對等觀念，不致

對國家財政與經濟發展造成立即之影署。

而其缺點，均爲不具所得重分配功能，且

增加保費負擔，不利中、低階層園民，因

此，較不易受中 、低階層園民之認同。

2 「全民提撥制j之最大優點，在於國民免

繳任何費用， 易受一般園民之認同。而最

大缺點是給付水準較易受政治選舉影響哄

抬（類似過去老農津貼），進而危害園家

財政。

3 「沈委員版j與「簡委員版j之最大優點 ，

均在軫有免繳貲式基礎年金之建構 ， 較易

爲一般圉民之認同 ； 而其缺點則均在於改

革幅度太大，較不易爲現有制度受益者之

支持，且必須加稅，亦難獲中、低階層园

民之認同。

三、綜合分析比較

（一） 從世界潮流觀點：

世界各園緞大多數均採社會保險年金制

保障圉民老年經濟問題，僅有東南亞之新加

坡、智利等十八園採公積金之提撥制，而採

行免付費、免資產調査之福利年金（即相當

全民提撥制）者，僅有茅里西斯 ( Maur­

iti us) 、加拿大 (Canada) 丶丹麥 (Demark) 、
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冰島 (Iceland ) 丶香港 ( Hong Kong)等五個

圉家（其中香港同時實施社會救助制度，其

餘四國均同時實施所得相隅社會保險年金制

度） （註九）。就此而言，我園國民年金制度

以採「社會保險制」 ， 較符世界潮流，惟問

題在於世界各囷之社會保險年金，大多壓賺

業型「所得相關年金」 (Earn i n g- rela t ed

pension) •僅有二十國係採均等式年金(flat­

re lated pensi on ) •其中又有十三囷同時採

「均等式年金j與「所得相關年金j。新政府

規劃之「儲蓄保險制j與國民黛政府時期

規到之「社會保險制」 园民年金，基本上均

屬均等式年金，因此，並非世界潮流之主

流。而沈委員版完全以稅收式福利年金取代

現行社會保險，並建構第二層儲蓄帳戶之公

積金制，雖與目前之世界潮流不盡相符，惟

與世界銀行 (World Bank ) 1994年所提三層

式老人經濟保障之建議相符（註十） ，很可

能是未來世界發展之趨勢；至於簡委員版所採

之社會保險年金制係屬「所得相闕年金」 '

則是五個版本中最符合目前世界潮流者。

（二）從現有制度改革觀點：

任何制度之創設或改革均必須顧及現

狀，改革始能切中時弊，眞正解決間題。我

囷現行社會保障制度，最重要者，莫過矜勞

工保險（以下簡稱勞保），目前加保人數已

高逹七百六十萬人，然而其老年給付非但偏

低且迄今仍爲一次給付方式， 難以發揮保阻

勞工老年經濟安全之功效，甚至淪爲全世界

實施社會保險制度中少數兩個仍爲一次給付

的囷家之－ （另一囷家馬黎巴嫩），實在1直

得檢討。事實上，我囷勞保老年給付如能加

以年金化，並適度擴大適用範圍，已能解決

大部分圉民老年經濟生活問題 ， 其他未受保

障者再以社會福利（如社會救助或老人津

貼）處理，有無再實施國民年金制度之必要

實大有疑義。反之 ， 如連參加勞保之勞工老
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年經濟問題都無法解決，還能奢言要解決其

他未受社會保險保障圉民之老年經濟問題

嗎？基此，任何國民年金版本，如不能同時

解決勞保問題，均非好方案。由此觀點檢

視，新政府所提兩版本，並無同時改革勞保

之規劃，圀民黨政府時期規劃之「社會保險

制j版本與沈委員、簡委員版本，均有同時

改革勞保之規劃。衹是，「社會保險制j 係

採定額保費之「均等制」，類似「人頭稅」'

不具所得重分配機制，且與現行勞保採「所

得相關制」不同，頗受各方詬病；沈委員版

主張以稅收式基礎年金取代現行社會保險老

年給付，將現行各項社會保險廢止，並同時

改革現行勞工退休金制度，成毘第二層保陣

之附加年金，改革層面堪稱最廣，衹是，對

現行制度變革太大，相對阻力亦增加；至於

簡委員版，除發給稅收式之基礎年金外，主

張重新建構第二層保聞之單一社會保險年金

制，現有社會保險被保險人得以選擇，過渡

時期採兩制併行方式，兼顧既有權益之保

障。祇是，其社會保險年金制雖採「所得相

關制」，惟保費與給付之設計仍未具有所得

重分配機制，喪失社會保險建制之最重要目

的，乃美中不足之處。

（三）從實施時機觀點 ·

囷民年金一旦立法實施，將是一條不歸

路。依據國外實施經驗，年金最大的敵人是

通貨膨脹，最強的後盾是經濟成長，因此，

稹選實施之時機極爲重要。我圉近年來經濟

成長逐漸趨緩，八十七年受東南亞金融風暴

影響，經濟成長大幅衰退、八十八年發生

「九二一大地震j，政府重建經費龐大，亦因

此造成稅收之短少，目前政府預算赤字加

劇，舉債額度又已達法定上限，政府之財政

事實上巳面臨空前之困難，在此一時點上，

根本不是實施園民年金之良好時機。復以，

目前規劃之五個園民年金版本，均無可通免
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要增加政府至少四百億元以上之經費負擔，

長期更是無底洞，如無固定之財源或無加稅

之共識，明年實施任何一版本之國民年金，

均將造成政府財政雪上加霜，甚至因財政加

速惡化，而影響制度之永續經營（如健

保），以及國家之競爭力，值得注意。

（四）從政府總資源分配能力觀點：

諾貝爾經濟得主佛利曼 (M. Friedman) 

教授名言 ： 「天下哪有白吃的午餐j。增加

任何社會福利支出，必然會增加政府財政負

擔，也必然會加重全民稅賦或保費負擔，因

爲社會福利係屬消費性支出，無財源就無福

利可言。是以，先進福利國家，园民稅賦與

社會安全捐占 GNP 之比率每高達百分之三

十以上，甚至有達到百分之五十者（如北歐

國家）。我圈過去對社會福利之推展有限，

八十四年實施全民健保後雖稍有改善，惟與

先進囷家仍有相當距離，因此，未來無論推

動任何一版本之園民年金，大幅增加政府財

政支出（進而增加人民稅賦）或增加個人保

費負擔，乃無法避免之必然結果。不過，從

福利支出占政府總支出之比率觀察，我國目

前僅占百分之二十左右 （且有許多灌水之

處 ） ，與先進國家高達百分之三十至五十之

比率相較，應仍有相當之提高空間，只要將

圉家資源作更合理分配，提高福利支出比

率，應可短暫解決問題。祇是 ， 圉家資源有

限，增加福利支出比率 ， 必將面臨施政之排

擠效應，甚至對經濟發展產生不利影響 ， 必

須審憤。

（五）從人民需求迫切性觀點：

實施國民年金制度之主要目的，不外在

解決園民老年經濟生活問題，因此，了解那

些國民老年經濟生活發生問題，很有必要；

其次，園民的需求方面，究竟囷民需要怎樣

的園民年金，亦要加以探知，以免所實施之
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囷民年金不合園民之需求 。

關於前者，老年經濟生活巳發生問題之

園民有低收入戶與中低收入戶老人，而此部

分老人目前已有中、低收入戶老人生活津貼

加以照護；其次，身心障礙者雖未達老年，

亦因工作能力減弱，無以謀生，經濟生活亦

會發生問題，惟身心障礙者如同時屬中低收

入戶，目前依規定亦有身心障礙者津貼加以

照護，如爲台北市民，非中低收入戶亦有身

心障礙者津貼加以照護，此部分身心障礙國

民之照護，屬身心障礙者保護法照護範圍，

政府理應加強，惟與園民年金並無必然關

係；第三，有可能發生老人經濟問題之國

民，有中低階層勞工，該部分勞工，因薪資

較低， 平日只能勉強維生，根本無餘力儲蓄

以備老年之需 ， 而現行勞保老年給付，非但

金額不多，且一次給予，勞工老年退休不久

如無子女孝養，很可能因坐吃山空而發生老

年生活問題，此部分勞工老年確實有需要園

民年金加以照顧。惟如能改進勞保，將勞保

年金化 ， 或改進勞動基準法法之勞工退休金

制度，使每一位勞工老年均能領到退休金

（註十一），即未必需要園民年金之照護；最

後，可能發生老年生活問題，主要尙有未就

業之家庭主婦、農民 ，其中家庭主婦之另一

半絕大部分是自營作業者（如律師、會計

帥、建築師、醫師…等）或勞工，如爲自營

作業者，大部分隔經濟之優勢者 ， 不愁老年

經濟問題，如爲中低層勞工 ， 其老年即需要

園民年金之照護，惟如將勞保加以改革启年

金制，或擴大勞保適用範圍至勞工配偶，亦

可解決其老年經濟問題，未必需要園民年金

之照護。綜上，我圉現階段園民老年經濟問

題，並非一定要實施園民年金制度才能解

決，只要加強現行社會福利措施（如中低收

入戶老年生活津貼、身心障礙者生活津貼

等） 及改革現行社會保險（如勞保），即可解

決絕大部分園民老年經濟問題 。

關於後者園民對年金型態之需求，依據

內政部統計處之調査 ，國民對政府保障老人

經濟生活方式之看法，認篦宜以社會保險方

式保障者占 5 1.9% ;宜以社會救助方式保障

者占 32.2% • 主張以社會保險方式保障者

中，有55％贊成採基礎年金加附加年金， 有

33％贊成採基礎年金；而主張以社會救助方

式保障者中，贊成僅發給中低收入貧窮老人

者占 70.2％，贊成六十五歲以上老人全部發

給者占23.2% （註十二）。又前台灣省政府主

計處一項民意調査，關於老人年金發放方

式，贊成有條件發放者占 35.79% ;凡六十

五歲以上均發放者占 29.73% ; 不發年金，

但老人醫療免費者占 12 .48% ;不發年金，

但做好老人福利者占 9.65% ;凡七十歲以上

均發放者占 653％， 頲然贊成有條件（如資

産調査）發放者，占多數（註十三）。綜上 ，

園民對園民年金型態之需求，大多數認篤宜

採行雙層式園民年金保險，並同時實施資產

調査式老人福利津貼。依此調査意見觀察，

在現有五個園民年金版本中，新政府之兩個

版本 ， 「儲蓄保險制」僅有基礎年金之性

質，並未能同時解決勞工老年經濟問題；

「全民提撥制」启福利年金性質，且非有條

件發放者； 「社會保險制」同時有基礎年金

與附加一次金之性質，尙非基礎年金加附加

年金：沈委員版非社會保險方式 ，且其基礎

年金爲福利年金，並無發放條件之限制：至

於簡委員版係福利年金加社會保險年金，尙

非全採社會保險方式，且其基礎年金亦非有

條件限制者，似均不完全符合國民之需求。

陸、結語與建議
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團民年金是一項極爲複雜難解之問題，

非但具有高度專業性，亦具有高度政治性，

而後者往往超越前者。從財經角度觀察 ，應

先有經濟發展，才有錢辦社會福利；但從社
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會角度觀察，經濟發展繫矜社會發展，貧富

懸殊過大將造成社會不安，進而影響經濟發

展，是以，認启社會發展應與經濟發展同時

並進。然而，前不久陳總統卻提出：「經濟

發展優先，社福暫緩j之主張（註十四），改

變其過去要發給老人津貼之執著，似乎已深

受到財經學者專家主張之影響，回歸到我囷

政府遷台五十餘年來一貫之施政理念。然

而，經濟發展結果，眞能自動帶來更多社會

福利嗎？答案恐值得懷疑。德國前國家科學

硏究院院長査赫 ( Hans F. Zacher ) 指出，經

濟發展與社會福利政策並沒有衝突，資本家

最需要的是可信賴的勞動力，否則資本也無

法發揮最大效用，而適當的社會安全保障是

良好勞動力的基礎（註十五）。是以，新政

府如以經濟發展優先馬由，延後實施圉民年

金，理由恐難獲全民之支持。至於現有五個

國民年金版本，雖仍有諸多待酌之處，惟並

非完全不能找到共識點，只要有心實施，且

各黛派均能拋開本位觀念， 一切以國家人民

拐考噩 ， 定能選擇出一個對國民老年經濟眞

正具有保陌功效，且能促進社會祥和發展之

版本 。 至於實施此一制度 ， 如必須增加政府

財政負擔，政府即必須務實面對，採取各種

可能措施，如調整較不迫切需要之施政、減

少政府人事費支出比率（裁併機關、裁減冗

員丶控制加班費、出園等）、減少政府不必

要之浪費（如辦公廳舍、物料等），以便增

加福利支出比率，惟如已將福利支出比例提

升到先進國家程度，仍不敷所需，則必須勇

敢面對加稅問題，政府必須不斷進行社會教

育，宣導先進福利囷家「高福利、高稅賦」

之作法，以破除圉民「白吃午餐」的觀念，

如此才有邁向福利國家之可能。目前新政府

所提園民年金兩版本 ， 於提出加稅或增加保

費之主張時，均受到園民極大之反彈， 主要

原因在於新政府並未先縮減政府不必要之開

支，或先檢討總資源分配之合理性（目前社
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福預算比例與先進國家比較仍偏低許多），

即要求人民增加稅賦或增加保費負擔，人民

當然難以接受。其他版本國民年金如主張加

梲或增加保費者，亦將造到相同之反抗命運

（票房毒藥）。顯然，現階段實施囷民年金制

度，已面臨魚與熊掌難以兼得之兩難 。

然而，並非完全無解決之道，只要執政

當局與立法院朝野委員願拋棄個人成見，採

取折衷或較保守之策略，亦不難尋出較佳之

途逕，如部分執政鯊委員有鑑於园民年金版

本紛歧，整合困難 ， 曾提出不實施園民年金

之主張，而認民將勞保年金化，即可解決大

部分囷民老年經濟生活問題。或許，此部分

聲音太小，且與當局政策不完全相符，尙未

受到重視 。 然而，如仔細思索，政府施政本

應量力而爲，採漸進方式實施圉民年金，雖

不能完全兌現陳總統之競選支票，惟只要能

眞正解決人民之問題，何必一定要堅持採某

一方案？更何況 ，放眼世界先進國家，其年

金制度不都是採漸進方式逐漸擴大實施嗎？

絕大多數囷家所實施之囷民年金制度，都是

以勞工年金保險馬主軸，再擴大適用範圍，

甚至許多囷家實施之圉民年金迄今仍僅限於

就業者年金保險，而非全民式之圍民年金。

我圉從無實施國民年金之經驗，何不採較保

守之漸進做法，師法先進園家，先以勞保年

金化作爲實施國民年金之起點，俟實施一段

時問，再檢討擴大適用範圍，或許，是另一

值得考慮之實施策略。德園學者査赫亦認

爲：「台灣首要之務是先修正一次給付的退

休金制度，改爲每月給付的年金保險」（註

十六） ， 看法不謀而合。茲據報載，鑑於圉

民年金實施已陷入兩難，行政院勞工委員會

決定先推動勞保年金制度，已委託政治大學

郭明政教授完成「勞保年金規劃初步報

告j，計畫兩年內實施（註十七） ，行政院高

層並表示不排除以勞保年金方案启主軸，提

出第三個國民年金折衷版本，與立委溝通
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（註十八）。果眞如此，以勞保年金化作爲園

民年金之起步，已逐漸受到新政府當局之重

視 ， 形成共識。故本研究願提出相同之建

議 ， 期盼新政府與立法院朝野委員參採，俾

有助於我圉國民年金制度之健全發展，且眞

正有益於囷家、社會 、 人民。
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十二、試論唐代文人二重心理結構的形成與特色....…………...….... . . ….. ·………….. 黃惠菁

第六十一期

多媒體時代的畫像機機器與畫像再現的研究.. ......... ... . ........... . .... .............. . . . .. .... 林啓昌
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